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Resumo: Considerando que um dos desafios da educagio na atualidade ¢é a articulagdao
entre fazer e pensar a docéncia, tomamos, na pesquisa apresentada, a narrativa como
constitutiva da formagao de professores. As analises apontam para a formagao continuada
que valoriza saberes e considera a petcep¢ao e o exercicio estético no/do cotidiano
escolar. Finalmente, apontamos dimensoes da escrita narrativa que se articulam com a
docéncia por levar o professor a se perceber como agente da prépria formacao.

Palavras chave: Narrativa. Formacdo de professores. Educaciao Estética. Cotidiano.

Abstract: Whereas one of the challenges of education today is the relationship between
doing and thinking teaching, we , the research presented , the narrative as constitutive of
teacher training. The analyzes point to the continuing education that values knowledge
and considers perception and aesthetic exercise into / from school everyday. Finally , we
point dimensions of narrative writing that are articulated with teaching lead the teacher to
see how the very formation agent.

Keywords: Narrative. Teacher training. Aesthetic Education. Everyday.

NUuTECCA - IFSP Revista Hipotese, Itapetininga, v. 1, n. 4, p. 204-227, 2015.



Pagina | 205

Apresentando a pesquisa’

Sabemos que a atuagdo docente ¢ essencialmente desafiadora. Ser
professor implica o desempenho de uma funcdo permeada por tensoes,
conflitos, negocia¢Oes e ambivaléncias, que pressupoe o exercicio cotidiano de
convivéncia e estranhamento com/dos outros sujeitos envolvidos no espago e
tempo da escola. Encontramos, no Dicionario Analégico da Lingua
Portuguesa de Ideias Afins (Azevedo, 2010), as seguintes correspondéncias,
dentre outras, para a palavra desafio: incitagdo, provocagao, enfrentamento,
afronta, atrevimento. Neste contexto, compreendemos desafio como aquela
tarefa ou situacdo que testa nossas habilidades, nos provoca a ir além dos
limites estabelecidos e exige dedicacao nas a¢des e em seu planejamento, ou
ainda, como a jornada que se escolhe trilhar em busca de conquistar algo. Nos
sentidos dados, percebemos relagao direta com o oficio do professor.

A profissao docente pode ser lugar de atrevimento. O professor, por
sua vez, pode cultivar relacdes que incitam, ousam e fazem da escola palco de
grandes criagbes, apropriagoes e circulacio de saberes. O grande desafio da
docéncia pode ser formar sujeitos que desafiam o que esta prescrito, na busca
de alternativas para as dificuldades observadas no cotidiano escolar. Diante
desta possibilidade, deparamo-nos com a necessidade constante de formagao
docente que permita atuagdo critica e reflexiva. Diferente das iniciativas que
objetivam apenas a transposicao técnica de supostas solugcoes a problemas
educacionais, escolhemos olhar para a formacio que ocorre a partir das
experiencias de docéncia. Falaremos, entao, da formagio continuada que
acontece nos espagos educativos.

Mas, afinal, o que significa formagio continuada? Ferreira (2014)
argumenta que a formagao docente é tida por continuada nio apenas por

acontecer ininterruptamente, desde o inicio da profissionalizacio. E continua

' Este artigo apresenta uma parte dos resultados analisados na pesquisa de doutoramento
defendida em novembro de 2014 na Faculdade de Educacio da Unicamp, com titulo
Experiéncia estética e pratica docente: exercicio de formagao e sensibilidade.
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por se concretizar no exercicio da profissao, em movimento e ritmo, a0 passo
em que sua atuagao ¢ realizada. Para formar-se, o professor precisa informar-
se, mas também questionar os saberes que estio postos, conflita-los com sua
realidade, apresentar as angustias e entraves percebidos na sala de aula e a
partir disso, construir novas e inéditas possibilidades de atuacdo. Sua
performance é unica e sera composta pelos multiplos referenciais oferecidos.

Sadalla (2008) afirma ainda que este ndo é um processo organizado para
suprir deficiéncias de uma formagao insuficiente, ruim ou aligeirada. Nao ¢
um processo pensado para aprender coisas que deixaram de ser destacadas no
processo de formagao basica, uma vez que nenhum curso poderia dar conta
de discutit todas as nuances e dilemas ocorridos no cotidiano. Assim,
afirmamos que a formacao continuada ¢é a possibilidade constante de discutir,
com interlocutores privilegiados, dimensoes escolhidas do trabalho docente.

Tal concepgao marca uma posicao ideoldgica, cultural e epistemologica
de educacio, pois partimos do principio de que o professor ¢ corresponsavel
por sua formacao (Cunha e Prado, 2007), nao de modo isolado, mas de forma
a contribuir com suas experiéncias e seus saberes para a promogao de um
ambiente formativo nas dimensdoes inter e intrapessoais. Tal como posto por
Noévoa (2009), adotamos a concepgao de formagao que parte do cotidiano de
trabalho e que considera a singularidade dos sujeitos como elemento
interdependente da cultura. Desta forma, a formagdo ocorre com/na/pela
atuacao docente, nos momentos em que este se percebe diante de zonas
incertas da pratica (Schon, 2000) e da necessidade de dialogo com os sistemas
teoricos.

O professor precisa se aperfeicoar enquanto seu trabalho ocorre, nao
ha suspensio de seu tempo nem limitagdo de seu espago... a cada experiéncia
vivida, saberes sio reorganizados e combinados com novas percepgoes, dando
origem e novas compreensoes do proprio trabalho e levando o profissional a

se fazer outras perguntas. Deste modo, a0 nos deparamos com o desafio da
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escrita de um texto, escolhemos articular a formacao docente continuada com
a acao pedagdgica vivida cotidianamente. Neste processo ininterrupto de
fazer/refletir/se re-fazer, percebemos a potencialidade das narrativas tecidas
pelos professores em sua constitui¢ao profissional.

Tomamos as narrativas dos professores como geénero literario que nos
aproxima do acontecer cotidiano e de um ritmo espago-temporal. Narrar,
neste contexto, ¢ modo de se exprimir com grande intensidade, deixando
transparecer os conflitos, as polaridades e as percepcdes sensiveis que estes
desencadeiam, visto que para Benjamin (2007) o ato de rememorar implica no
questionamento das praticas culturais prevalecentes consolidadas na
modernidade capitalista contemporanea. Sdo registros que convocam O
professor a se incluir na escrita, marcando posi¢ao diante do vivido. Por ter
compromisso com atitudes propositivas e com o cotidiano, sem abrir mao da
complexidade e dos contextos densos, a narrativa traz o encantamento para o
campo das possibilidades e mobiliza os professores a repensarem suas
praticas.

Para Josso (2004), as narrativas representam processo de reflexdo que
“caracteriza-se pela mobilizagdo da memoria, pelo jogo discriminativo do
pensamento e pela ordenagdo por meio da palavra, da atividade interior do
sujeito”, ou seja, “como passagem de um vivido, no qual se encontra uma
aglutinagao de emogdes, sentimentos, imagens e ideias, e uma ordenagdo
desses componentes, para que a narrativa seja inteligivel” (idem, p.71). A
narrativa possibilita ao professor identificar e compreender o carater formador
de suas vivéncias.

Buscamos, com a analise aqui apresentada, mostrar que as narrativas
dos professores podem se configurar como uma importante dimensido do
trabalho docente que articula as experiéncias vividas no cotidiano e a
reflexividade. Evitando o desenvolvimento alongado de aspectos menos

importantes para a discussao proposta, optamos por apresentar brevemente o
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contexto em que a pesquisa foi realizada para, na sequéncia, evidenciar com
objetividade as contribui¢Ges percebidas em uma das categorias de analise, em
recorte necessario para o aprofundamento da questiao posta.

A investigacao desenvolvida tinha como objetivo principal relacionar as
experiéncias estéticas vividas por professores com sua formagao profissional.
Esperava-se demostrar que a vivéncia e percep¢ao de experiéncias estéticas
contribuem, de maneira significativa e transformadora, para a constituicio do
trabalho docente. Como objetivo especifico, tinhamos o intuito de identificar
as estratégias de formac¢ao mais potentes para a formacao sensivel e reflexiva
dos professores envolvidos na pesquisa. Dentre os instrumentos analisados, a
escrita narrativa ocupou papel de grande destaque e impacto.

Tomamos como base conceitual a producdo de Vigotski (1995, 2001),
Benjamin (1996, 2007) e seus interlocutores, a pesquisa promove o
entrecruzamento das principais contribuicoes destes pesquisadores com os
principios da educagio estética. De acordo com Duarte Jr (2001, 2010), uma
proposta educativa pautada nos pilares da educacdo estética toma os
processos educativos como formativos em sua totalidade, mobilizando a
percepgao, os sentidos e as sensibilidades dos sujeitos. Entende, ainda, o
contexto escolar como espago e tempo de produgdo e apropriacio cultural
que permite posicionamento e a¢ao mais consciente e sensivel no mundo que
nos envolve.

O grupo, constituido na perspectiva colaborativa, formado por
professores da regiao de Campinas (SP) no espaco e em parceria com a
Faculdade de Educacao da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP),
consolidou-se a partir do interesse comum de 37 profissionais da educagao,
que desejavam partilhar experiéncias e conhecer mais sobre formagao docente
continuada. O grupo foi formado a0 mesmo tempo em que se desenvolvia a
pesquisa e desde o inicio do trabalho o proposito era olhar para o que

acontecia nos encontros com as lentes da investigacao. Esta nio era a
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preocupacao que direcionava as agoes nos momentos de formacao, mas era a
intencionalidade que permitia propor questionamentos e oferecer subsidios
para os encontros. Os encontros de formagdo ocorreram ao longo do
segundo semestre de 2011, totalizando oito momentos quinzenais de troca,
realizados presencialmente e outros muitos de interacio e produgdao de
registros informais, que aconteciam nos dias entre um encontro e outro.
Buscava-se construir um espago que prezasse pela escrita narrativa como
principio de trabalho e que tomasse a propria acao educativa como fonte do
conhecimento.

Dentre os recursos propostos para producao de dados, foram utilizados
diferentes procedimentos metodologicos, que ofereciam multiplas imagens
dos saberes e das experiéncias dos docentes, permitindo uma compreensio
processual, flexivel e sensivel do trabalho desenvolvido. Procedimentos
coletivos — audiogravagdes, fotografias e nosso proprio diario de pesquisa —
tornavam possivel a analise da constituicao do grupo, das falas nao planejadas
e das reagbes primeiras, aliados a procedimentos individuais - sinteses poéticas
dos encontros (Mattar, 2010), portfélios reflexivos (Sa-Chaves, 2005) e
narrativas pedagogicas (Prado, 2013b) — que acolhiam a reflexdes mais
intimas, associagbes particulares e processos criativos mais ensaiados —
permitiram a constru¢ao de um amplo panorama a ser estudado.

Como resultados da investigagdao, apontamos dimensoes da Educagao
Estética que se articulam com a formag¢ao docente de modo transformador.
Dentre elas, destacaram-se: narrativas pedagogicas, experimentagoes artisticas
e espagos de conversa, por serem elementos que permitiram aos professores

perceberem suas potencialidades de atuagao.

Narrar praticas, aprender com os desafios da docéncia.

A pesquisa desenvolvida gerou dados que nos mostram a poténcia do

ato de narrar para a formacao profissional docente continuada. Percebemos,
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por meio dos registros das experiéncias vividas e narradas, que este tipo de
escrita pode alterar a percep¢ao dos professores sobre seu cotidiano de
trabalho e permitir a produgao, apropriagao e circulagdo de novos saberes
educacionais.

Escolhemos trechos das narrativas, escritas pelos professores”
envolvidos no grupo colaborativo, para nos ajudar na elaboragao conceitual
sobre o tema. Assim, transcrevemos suas reflexdes e dialogamos com elas,
deixando transparecer como o processo vivido se tornou significativo para os
docentes em formacao, que, ao narrar, demonstravam considerar a dimensao
sensivel de sua atuacdo, mostrando-se mais abertos a novas percepgoes,
valorizando o processo criativo e considerando-se autores de suas proprias

praticas.

O momento de compartilhar as narrativas com as outras
professoras foi especialmente marcante. Em que momento do
cotidiano possibilitamos narrarmo-nos para o outro sobre nossos
afazeres? Fui confirmando, reafirmando a poténcia da narrativa
como dispositivo de formagao na escola (narrativa de Carolina).

Assim como posto por Carolina, os professores aprendiam, no
movimento de registrar suas praticas e pensamentos, que escrever sobre o
vivido aprimora o processo formativo em diversas perspectivas. Narrar é
atitude de compromisso com o coletivo, realizada diante da certeza de atingir
interlocutores e de estabelecer didlogo com suas narrativas. Tais interlocutores
podem ser caracterizados por colegas de profissao, por autores com 0s quais
tece dialogos conceituais ou ainda com seus alunos, em movimento de
partilha de suas inquietacdes e retomada de atitudes.

A acdo de narrar, portanto, ja esta fundada nos principios da formacio

compartilhada, de professores que sao autores de saberes e que se veem como

? Os trechos transcritos sio dados de pesquisa e foram reproduzidos / analisados com a
prévia autorizagao, conforme termo de livre consentimento assinado por todos os
participantes do grupo colaborativo. Os nomes registrados sao ficticios e foram criados
pelos préprios participantes.
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produtores de conhecimentos, como afirmado por Prezotto (2015). Neste
sentido, ¢ importante enfatizar que compreendiamos que partilhar histérias
pessoais com outros professores se configurava como uma experiéncia
fortemente amalgamada de caracteristicas estéticas.

No grupo que se instituiu, criamos algumas fortes referéncias acerca do
ato de narrar. Uma delas remetia a importancia deste movimento para a
organizacao do proprio pensamento e para a reflexdo posterior das atitudes
vividas. As narrativas pedagogicas, neste sentido, eram importantes para que
os professores nao se esquecessem de algumas experiéncias que passaram,

permitindo a reelaboragao do momento de reflexdo sobre a agdo tomada.

Gostaria de compartilhar mais com vocés, mas estou aproveitando
uma aula vaga e nao me resta tempo para escrever mais... percebi,
s6 agora, as palavras desse meu aluno que, em principio, achei que
eram lindas. Foi s6 escrevendo para compartilhar com vocés que
me dei conta da outra dimensao disso tudo que vivi com eles [os
alunos| aqui na escola. Meninas, eu nao havia me dado conta da
forca de escrever tais palavras (registro de Julia, sobre narrativa).

Registros como o de Julia nos ensinam que as narrativas podem
mobilizar, nos professores, sentimentos, duvidas e processos reflexivos
diferentes dos vividos momentaneamente na acao. Isto se da por caracterizar-
se como uma experiéncia de retomada - oral ou escrita - da experiéncia vivida,
que pode permitir ver e ouvir a si com muita proximidade e, a0 mesmo
tempo, com certo distanciamento. A professora mostra como se da conta de
outras possiveis maneiras de compreender o que viveu ao se propor a
registrar, manifestando que a prépria a¢ao de narrar configurou-se como outra
experiéncia importante. Narrar é outro acontecimento, intimamente ligado
com o vivido, que nos toma e permite atualizar momentos passados, licoes
aprendidas, contextos e perspectivas nao contempladas no calor da acao.
Duarte Jr (1986, p. 19) coloca, a respeito das experiéncias e do modo como as

expressamos, que ha um jogo dialético que tensiona e promove este constante
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movimento entre sentir e simbolizar: “isto é: podemos pensar, refletir sobre
nossas vivencias (podemos organiza-las;) através dos sistemas simbolicos”.
Ainda de acordo com o autor, esta relacado de narrar o vivido e voltar-se a
experiéncia é o que atribui, a vida e ao mundo, sentidos que nos permitem
nele vivermos conscientemente, orientandos por uma educagdo estética
marcada pelas a¢Oes dos proprios sujeitos.

Do mesmo modo que a narrativa tecida ¢ constituida do que ja foi
vivido, as novas compreensoes geradas a partir do narrado podem alterar a
consciéncia daquilo que ja foi vivido. As experiéncias atuais, bem como as
projecoes para o futuro, possibilitavam aos professores reinterpretar sua
propria histéria e tirar dela outras licdes. Benjamin (1994) nos lembra de que
as narrativas apresentam os indicios das nossas experiéncias vividas, bem
como os momentos percorridos por aquele que se envolve na experiéncia
relatada. Representam o que foi sentido, intensamente, de acordo com nossa
percepcio e meméria. F a expressio de nosso modo de compreensio, que

revela nossa perspectiva da realidade.

No comego, tudo o que eu pensava era que nada dava resultado
com aqueles meninos. Nao dava resultado, por mais que eu me
esforcasse. Eu olhava toda a situacdao de fora, me sentia exigida e
realmente me esfor¢ava demais para fazer as coisas mudarem. S6
que ao escrever o que eu vivia e ao partilhar este registro, percebi
que cu falava deles, sem ver que eu era parte desse els. A turma
mais desafiadora da minha vida foi também a que mais me
ensinou. S6 percebi que estivamos caminhando para o mesmo
lugar quando comecei a trazer para a sala de aula, a mim mesma.
Parei de esperar resultados, comecei a procurar possibilidades.
Compreendi, com estes alunos, como eu também tinha me
deixado de fora da sala de aula tantas vezes antes deles. Mas por
causa deles, isso provavelmente nao acontecera outras vezes. (...)
Dancamos em roda, e no circulo as coisas comegaram a encontrar
alguma sintonia (narrativa de Ana).

Ao contar de si e de sua atuagdo, além de viver uma nova experiéncia —
de partilha — os professores tomam consciéncia de dimensoes éticas ¢ estéticas
antes nao percebidas de sua constituicio profissional. Assim, esta era outra

importante dimensao das narrativas pedagogicas percebidas pelo grupo e aqui
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representada pelo registro de Ana: escrever sobre o que vivia era forte e
potente pois aquilo que aprendia com a experiéncia a permitia revisitar antigas
concepgoes, até entdo sedimentadas e pouco questionadas, lancando sobre as
certezas que ja tinha, novos olhares.

Cientes do mundo misturado do qual fazem parte, os professores
desvelam, em suas constru¢Oes narrativas, a incompletude e os dilemas
humanos, com os quais lidam cotidianamente. O leitor, por sua vez, nio ¢
parte passiva da constru¢do da narrativa. Envolve-se com a trama
desenvolvida por identificar-se, de alguma maneira, com os conflitos narrados.
De certa forma, as ligoes registradas deixam de ser um evento particular para
tornar-se experiéncia compartilhada: autor, personagens e interlocutores
encontram no texto um ponto para dialogo e elaboracdo de reflexdes acerca
das préprias vivéncias. Assim, narrar nao ¢ um compromisso individual, mas
um compromisso eticamente orientado com o mundo. E testemunho que
materializa uma percepc¢ao unica, ¢ a0 mesmo tempo multipla, das atitudes,
acontecimentos e encontros. Deixa transparecer o sujeito historico, social e
cultural, possibilitando uma ampliacio da imagem que se faz daquele que
narra. Desvela nao s6 o discurso, mas também o siléncio. O que ¢ escolhido
para ser contado traz em si também as renuncias, os contextos, a figura e o
fundo. Narrar permite aqueles que escutam/leem questionar seus proprios
caminhos, suas historias e a rememorar seu proprio percurso.

Numa estrutura na qual sentimentos, acOes e pensamentos se mostram
constitutivos uns dos outros, a narrativa traz a tona a carga afetiva que muitas
vezes nao ¢ percebida na agdo ou apresenta uma racionalidade outra exigida
para tomada de atitude em momentos de grande emogao. Desvela-se o fazer
da docéncia como um constante pensar-sentir. Isso acontece porque o
registro narrativo pressupoe a partilha do conhecimento produzido: ao narrar-
se, o professor amplia sua percepcio dos momentos relatados, revé suas

praticas e as modifica, em dialogo consigo préprio. E movimento de autoria,

NuTECCA - IFSP Revista Hipotese, Itapetininga, v. 1, n. 4, p. 204-227, 2015.



Pagina | 214

pois ele é o escritor. Entretanto, ao compartilhar suas narrativas com outros
professores, ele também assume o papel de intetlocutor, abrindo as portas de
sua sala de aula para o leitor, convidando a ressignificar, com base em novos
olhares, o conhecimento por ele construido. E movimento de partilha, pois
ele também ¢é personagem.

Defendemos, aqui, a escrita narrativa como movimento reflexivo
importante para a constituicao da identidade docente, conforme proposto por
Prado e Soligo (2007). Mais do que instrumento de trabalho, muito além de
uma forma de registro, a narrativa se revela como uma maneira de exprimir e
simbolizar a prépria experiéncia. De acordo com Ferreira (2011), sabemos que
o sentido da narrativa ndo ¢ dado, nao ha conceito fechado em si que através
dela seja representado. Ha, entretanto, como coloca Benjamin (1994), a
revelacdo das ambivaléncias, das possibilidades, do cenario e dos personagens,
de uma totalidade de relagGes. Deste modo, podemos afirmar que narrativas
sa0 registros que marcam posicionamento diante da realidade e sinalizam os
caminhos reflexivos dos professores a respeito de seu proprio trabalho.

Ao narrar as experiéncias de sala de aula, os professores evocam suas
memorias e as colocam em didlogo com o presente. Neste sentido,
concordamos com Benjamin (1996) ao afirmar que nossas experiéncias
configuram-se como memorias que tornam possivel entendermos o momento
presente. Vale esclarecer que meméria nao ¢ apenas conhecer o passado, mas
principalmente colocar os acontecimentos atuais em uma perspectiva critica
de confrontamento. Esta associada, neste contexto, aos lacos que unem a
sabedoria ancestral e as experiéncias vividas as nossas acdes no momento
presente.

Beatriz rememora suas experiéncias de modo a ressignifica-las no
momento presente, tendo a possibilidade de perceber nuances e

desdobramentos da propria a¢do enquanto narra:

No momento de recreagdo, todos podiam brincar com os
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brinquedos e jogos. Henrique pega a boneca de pano e as criangas
se aproximaram para brincar também: Angelo, Marcela, Caio. Eles
comegam a despir a boneca, querendo ver como ela era sem as
roupas. Tiraram um sapato, a parte de cima do macacao, a blusa e
por fim a boneca fica sem roupa. Neste momento escolhi nao
interferir, pois queria que eles se sentissem a vontade para brincar.
Vali-me entio da observagio, um pouco distanciada. (...) No
momento desta atividade eu nio havia me dado conta de que até
meu distanciamento, minha escolha pela nio-a¢do, é modo de
posicionar-me frente ao grupo. Percebo agora que a mediagiao
necessaria pode ser, em alguns momentos, ter a sensibilidade de
deixar que os préprios pares trilhem seus caminhos.

(...) Comegaram a mexer na boneca, explorando as partes de seu
corpo. Traziam no rosto expressoes de curiosidade, vergonha e
entusiasmo. As gargalhadas siao inevitaveis, ¢ o mais Novos
repetem os gestos dos mais velhos, rindo com euforia. Luan
aponta para a regiao entre as pernas da boneca (ha alguns furos no
pano que forra o corpo da boneca: no meio das costas, de baixo
do braco esquerdo - mas estes nio chamam a atencdo dos
pequenos - e entre as pernas, o que é observado por eles): Agui é o
pipi delal Aproximo-me e pergunto: E um menino? Ou é uma menina?
No comeco ele se mostra confuso, mas logo responde: E uma
meninal Pergunto como ele saberia dizer. O aluno responde que o
sapato que a boneca estava usando ha pouco era rosa. Em seguida
argumento: Mas meninos nao podem usar rosa? Entao, em prontidao, o
Caio responde: Podem sim! Eu até tenbo bochechas rosast (narrativa de
Beatriz).

A professora mostra, por sua narrativa, que enquanto vive a aula,
dialoga com diferentes premissas e concepgdes, administra posi¢oes
culturalmente distintas e busca criar um ambiente fértil para a interagdo e o
aprendizado por meio doas experiéncias. Benjamin (2007) em consonancia
com a andlise Histérico-Cultural (Vigotski, 1995) do termo, considerando os
individuos como seres sociais que vivem em dialogo e interacao, apresenta as
experiéncias como aquelas situagoes vivenciadas em que ocorre a percepgao
de uma dimensao ampliada de sua prépria condi¢ao em relaciao a sociedade.
As experiéncias sao dotadas, neste sentido, de carater conscientizador. Assim,
a potencialidade das experiéncias reside na transmissao cultural e nas praticas
sociais, que sao difundidas e apropriadas através de geracoes e de toda a

humanidade.
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Deste modo, percebemos que ha um componente cultural interessante
nas narrativas que as torna de facil identificagdo a outros profissionais da
educagdao que as léem: o parceiro de trabalho é capaz de colocar-se no lugar
do narrador, de vivenciar suas dores, simpatizar com sua determina¢ido ou
hesitar com as duvidas. Assim, a0 mesmo tempo em que o universo particular
¢ revelado, quando o professor escolhe abrir as portas da sala de seu ser, os
textos narrados sao carregados de coletividade e existem porque tratam de
questOes que sao humanas, de dilemas que sio comuns a tantos outros
professores. De acordo com Vigotski (1995), o individual é o social em nos.
As individualidades se constituem da dimensao social e cultural internalizadas.
E a parcela do coletivo que constitui as particularidades, a0 mesmo tempo em
que esta se permite constituir por aquilo que é comum.

Assim como defende Bakhtin (1993), compreendemos o género
narrativo como fendémeno estético articulado ao contexto cultural. A escrita
das proprias vivéncias também revela as concepgdes e sistemas tedricos que
direcionam a pratica docente. Trazem a tona nio apenas as escolhas e
renuncias pessoais, mas também a tradicao dos espagos escolares, as vozes de
todos os outros professores que de alguma forma se relacionam com o
narrador/professor. As narrativas construidas pelos professores possuem
propositos que vao ao encontro das suas reflexdes e anseios. Ao passo que a
experiéncia vivida produz conhecimento, sua escrita promove consciéncia dos

sentimentos que envolvem as a¢oes narradas.

Experiéncias narradas, cotidianos partilhados

De todas as muitas narrativas tecidas, selecionamos a natrativa
pedagogica de Silvia, especialmente escolhida por suas amplas discussoes ao
longo dos encontros, para contextualizar e tentar localizar o movimento de
criagdo e expressao da professora que narra e do coletivo que a recebe. Silvia

escreveu sua narrativa quando lancamos a proposta de que a narra¢ao setia
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compartilhada com todos do grupo. Neste caso, Silvia produziu uma narrativa
pedagogica breve, que tem como interlocutores diretos outras professoras,
narrando um acontecimento vivido no cotidiano escolar, tendo como
personagens principais, preferencialmente, a si mesma como professora e suas
relacGes com seus estudantes, que em nosso grupo de pesquisa denominamos
pipoca pedagigica, conforme proposto por Prado (2013a). Silvia nos enviou um
registro metaforicamente quente, aligeirado, que descrevia a agao assim como

ela dava conta de relatar, em um primeiro momento:

Estou fazendo um projeto com meus alunos que enfatiza os
animais e suas cores, que podem ser variadas ou niao. Assim
apresento para as criancas borboletas de diversas cores e
escolhemos uma delas para reproduzir, ou seja, desenhar e pintar
seguindo as cores e estampas. E foi assim com os peixes, com as
aves, com os insetos, até chegarmos hoje ao pinguim (animal que
da nome a turma). Fui confiante dizendo onde deveriam pintar de
preto, onde deveriam pintar de amarelo e onde deixar branco. Um
aluno me interrompeu com a seguinte pergunta: Por que eu ndo posso
pintar do men gosto? Da minha cor preferida, azul? Respondi: Por que
pinguins so possuem esta coloragao. Neio outra pergunta: Quem te falon
zsso? Respondi: Ninguém me garantiu isso, mas hoje vamos pintar dessa cor.
(pipoca pedagogica de Silvia, versao 1)

Se a consciéncia da articulagio entre teoria e pratica se mostra
fundamental para a formacio reflexiva do professor, sabendo que o didlogo
com as teorias ¢ possibilitado e ampliado pela percepcao sensivel da realidade,
narrativas como a de Silvia nos permitiam enfatizar a presenca de concepgoes
teoéricas e do conhecimento histérico e cultural nas praticas vivenciadas pelos
educadores em seus contextos de trabalho.

Tentavamos mostrar as professoras, com a maior clareza possivel, que
todas as nossas escolhas implicam pressupostos, ideias que ja temos acerca das
coisas ¢ das pessoas. Assim, desde atitudes aparentemente simples, como
abaixar-se para conversar com uma crian¢a olhando em seus olhos ou a

escolha das cores, até decisdbes mais determinantes, como a escolha do
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material didatico ou definicao do projeto politico pedagogico da escola, estio
implicadas em concepgdes e crengas relativas ao campo educacional.

Mostravamos ao grupo que a percepcao dos principios direcionadores
de nosso trabalho permite clareza nas escolhas que fazemos, seguranca nas
atitudes tomadas e consequentemente maior intencionalidade. Assim, a
escolha pela contemplacao de experiéncias sensiveis e a opgdes por uma
formacao estética e reflexiva se afirma como alternativa consciente e
fundamentada.

Outras narrativas circularam pela rede de professores participantes do
grupo colaborativo no mesmo momento que a de Silvia. Varias pessoas
sempre comentavam rapidamente tudo o que ia sendo postado. Entretanto,
ninguém fez mencio a pipoca pedagogica de Silvia. Optamos por nio tecer
comentarios, pois era importante que os professores arriscassem suas proprias
analises de cada narrativa. Embora tenhamos nos calado momentaneamente,
nossos pensamentos borbulhavam inquietos: como poderia a professora
associar a escolha de cores dos alunos com a compreensao tecnicamente real
dos animais? Era isso que importava? Ela niao percebia que o desejo em
utilizar a cor azul (ou qualquer outra cor e forma) nada dizia do pinguim, mas
sim do seu aluno? Numa turma de Educaciao Infantil, saber a cor exata de
pinguins deveria ser mais importante do que a experimentacao sensoria? Estas
e outras perguntas nos tomavam. Ao mesmo tempo, pensavamos que, Como
formadores, também nao podiamos dizer a professora (que se colocava como
aprendente em nosso grupo) que s6 ha um jeito certo de conduzir o conflito
por ela vivido.

Também o siléncio é tomado como elemento que diz das escolhas e do
modo como o grupo se relaciona. Diante de um coletivo tao atuante como o
que se instaurou, no entendimento de Silvia, a auséncia de interacao sinalizou

que algo estaria fora de contexto:
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Poxa, ninguém comentou minha pipoca... serd que nao gostaram
ou sera que o texto nao esta bom? Escolhi um momento dificil
para relatar, pois na escola ha espago para a criagdo, mas também
preciso ter um compromisso com o real, nio ¢ mesmo? Como eu
posso me responsabilizar pela educagao de criangas se informo,
equivocadamente, que existem pinguins azuis? (e-mail de Silvia)

O registro da professora manifesta conflito entre o conhecimento

cientifico, que ela julga importante ser transmitido, e a exploragao sensoria.

Diante de uma simples atitude de colorir animais, ¢ revelada a dificuldade em

conciliar momentos de criagdo e experimentacio com os saberes que

supostamente a instituicdo escolar deva transmitir. Para o dia do préximo

encontro, Silvia chegou com sua narrativa impressa e reformulada. Fla conta

a0 grupo:

Gente, a minha pipoca ¢ a mesma que lancei na net, mas reescrevi
o final, porque achei que nio tinha ficado claro o modo como
encaminhei a questdo. Gostaria de ler de novo, pode ser? Preciso
também da opinido de vocés, me incomodou bastante nao ter
acontecido nenhuma resposta quando coloquei no e-mail.
(depoimento audiogravado de Silvia)

No novo texto, ela reescreve com outras palavras a mesma situacao,

com outro encaminhamento e justificava de modo diferente sua escolha:

Estamos enfatizando os animais e suas cores, que podem ser
variadas ou nao. Assim eu apresentava as criangas borboletas de
diversas cores e perguntava qual queriam de modelo, ou seja, as
cores deveriam ser as mesmas. E foi assim com os peixes, com as
aves, com os insetos, a chegamos ao pinguim (animal que da nome
a turma) e fui confiante dizendo onde deveriam pintar de preto,
onde deveriam pintar de amarelo e onde deixar branco. Fui
interrompida por um aluno com a seguinte pergunta: Porgue en nao
posso pintar do meu gosto? Da minha cor? Respondi: Por que pinguins sdo
possuem esta coloragio. Neio outra pergunta: Quem te falow isso?
Respondi: Ninguém me garantin isso, podem pintar de qualquer cor.
Comecei a pensar no tipo de escolha direcionada que estava
colocando diante da minha turma, uma escolha sem liberdade de
escolha. Que fala tio confiante esta que derrubaram em 5
minutos? Pelo menos uma agdo me pareceu correta: reconhecer
que nao sabia de onde vinha essa informacao. Decidi pensar mais
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cuidadosamente minhas falas e minhas fontes, assim fui pesquisar
e descobri que existem pinguins brancos, amarelos, cinzas,
marrons, tem um pinguim azul na Malasia e até um pinguim rosa
nas ilhas de Madagascar. (pipoca pedagogica de Silvia, versio 2)

Curioso perceber, entretanto, que a professora refletiu sobre sua acao e
tez da escrita um modo de tentar compreender, para si mesma, a atitude
tomada perante o grupo. Ela termina o texto justificando que hda um dado de
realidade que fundamenta sua ac¢do - ha pinguins de outras cores. Demonstra
com isso que, embora tenha compreendido que niao pode determinar as
escolhas de seus alunos o tempo todo, ainda baliza suas a¢oes educativas pelo
concreto. Sua reflexdo clama por mais certezas antes de conduzir o grupo,
quando deveria, dentro de uma perspectiva de educacdo estética, leva-las a
olhar para as representagées possiveis e para os sentidos pelos alunos
atribuidos, criativamente, 20s animais e as cotes.

Neste sentido ressaltamos que o movimento de percep¢io da
articulagdo entre as teorias e praticas ocorre a partir das experiéncias vividas,
dos embates cotidianos e das situagoes percebidas na sala de aula. Ao
questionar o vivido, analisar sua propria atua¢ao e compreender a relevancia
de uma formacdo fundada nos pilares da sensibilidade, a professora busca
fundamentagdes para suas hipoteses, se aproxima do conhecimento
produzido anteriormente a respeito deste tema e elabora novas possibilidades
compreensivas a partir dele.

Este gesto criador, o estado contemplativo de sua pratica e a atitude
investigativa frente aos dilemas cotidianos niao sio condigdes inerentes a
atividade docente, nem mesmo constituem o educador naturalmente. Como
praticas sociais, tais capacidades precisam ser desenvolvidas, exercitadas e
ampliadas por meio do exercicio formativo da sensibilidade estética. E por
meio da formacgao continuada, no dialogo com seu coletivo de trabalho e com
outros coletivos que o docente desenvolvera sua capacidade de percepcao de

si mesmo, de suas potencialidades.
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A conversa no grupo de formacao mostrou-se bastante produtiva neste
sentido. Ao dizer das praticas ali relatadas, de modo mais amplo e coletivo,
reafirmou-se a importancia de fazer da narrativa um ato reflexivo, uma
experiéncia em si. Pudemos expor as leituras das diversas narrativas, inclusive
a de Silvia. Percebemos que seu desejo em conversar sobre os
encaminhamentos possiveis para situacdes como a narrada por ela era latente,
e a auséncia de respostas via internet a tinha deixado ainda mais insegura.
Nossa discussao mostrou-se muito produtiva especialmente por termos
conseguido deixar de lado os julgamentos de valor das praticas cotidianas, por
elas atribuido num primeiro momento. Pudemos vislumbrar as narrativas e
enxergar através delas, vendo os professores, os alunos, suas salas de aula e a
beleza destas relacbes. Munida de novas reflexdes, Silvia envia, no dia

seguinte, a terceira versao de sua narrativa:

Estava trabalhando as caracteristicas dos grupos de animais com as
criancas, a cada novo animal realizavamos uma atividade de artes
plasticas para que cada crianga pudesse organizar O Novo
conhecimento. O grupo de criangas foi denominado de Turma do
Pinguim, assim quando foi trabalhado este animal apresentei o
desenho de um pinguim (mais classico possivel — preto, branco e
amarelo) e pedi que eles pintassem igual.

Apbs conversar com as criangas, entreguei o desenho. Uma crianga
vira e pergunta: Por gue tenho que pintar o pinguim dessa cor? Respondi:
Por que pinguim ¢é dessa cor. A crianga questionou novamente: Mas se
esse pinguim € men por que ndo posso pintar de agul, a cor que quero?
Confesso que fiquei um pouco irritada, mas distribui as demais
cores, por fim saiu um pinguim de cada cor: roxo, rosa, azul,
vermelho. Ainda nao satisfeita, resolvi pesquisar com os alunos
sobre as espécies de pinguins existentes, na certeza de comprovar a
eles que nao existiam outras cores para este animal. Descobrimos
que existem pinguins coloridos, inclusive uma espécie de pinguim
azul nas ilhas da Malasia. Com este acontecimento conversamos e
descobrimos que tudo o que nos provoca deve ser motivo de
pesquisa e reflexdo. (pipoca pedagogica de Silvia, versao 3)

Nesta terceira versio, a narrativa de Silvia carrega outra concepgao de
educagio, ainda que pautada, numa primeira leitura, nos referenciais concretos

da existéncia ou nao de pinguins coloridos. A professora diz de si e das
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descobertas que fez acerca da docéncia, utilizando a situagao da sala de aula
como pano de fundo. Neste momento, ela tece reflexdes sobre seu lugar junto
ao grupo e sua formacao.

Diante das trés versoes para o mesmo acontecimento, é necessario fugir
da armadilha da suposta veracidade de alguma das versoes e afirmar que
pouco importa como a aula realmente aconteceu. Importa saber, tendo ja
passado o momento vivido, os sentidos que a professora atribui a ele, as licdes
que tira para sua formacdo e o modo como faz, da escrita, meio de dialogo
com outros professores. Silvia narra, nesta ultima versio da narrativa, algo
sobre si. Utilizando sua aula como metafora para a propria formacio, a
professora conta que se sentiu em conflito, buscou fundar suas agdes
cientificamente e percebeu que nio poderia sustentar suas agoes apenas neste
pilar do conhecimento, tendo no final se convencido que diante de um
impasse, ¢ necessario refletir.

Vale ainda ressaltar que, uma leitura mais atenciosa das narrativas de
Silvia revela a compreensao do elemento criativo e a busca pela apropriagao
do universo da fantasia em sua constituicio como professora: possivelmente
nao existem, neste mundo tal como conhecemos hoje, pinguins rosas em
Madagascar, nem mesmo espécies azuis na Malasia. Ao apropriar-se da
experiéncia vivida, Silvia se permite escrever uma memoria de docéncia
inventada’, na qual o real e o imaginirio se confundem e convocam a pensar
sobre o que realmente importa nas situacdes vivenciadas e narradas. Outra
narrativa de sua autoria, escrita apds este momento, mostra COMoO escrever a
pipoca pedagbdgica marcou sua formagao, trazendo também outras

compreensoes para a sala de aula a partir de entao:

3
Parafraseando Manoel de Barros
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Determinadas atitudes que pensava serem corretas... mas aprendi
também que preciso estar aberta a novos desafios, a mudancas de
atitude, vocé lembra do pinguim azul? Quase morri de vergonha...
mas foi bom para eu aprender que a autonomia e o espago de
criacio devem ser construidos na Educacao Infantil. Foi um
semestre de agucar sentidos, de entender que arte nao ¢ papel e
canetinha, lapis ou giz de cera.

Educagao estética envolve tudo aquilo que pode ser sentido,
vivido, ouvido e tocado. Aprender a ouvir o outro totalmente
aberto e sentir o que aquilo pode significar, me fez entender
porque a opinido da crianga é importante, quando eu permito que
sua voz seja significando e ela, significado. Relatos de como nos
tornamos professoras me fizeram perceber o que eu realmente
senti naquele dia de certeza, que havia também um pouco de mim
em algumas falas, situacOes iguais, vividas de diferentes pontos de
vista. A imagem da roda, na qual tudo ¢é acolhido me fez acolher a
todas, ao curso, perceber a saudade que sentirei de realmente ser
ouvida, ou se posso ousar dizer, onde posso ser percebida
(narrativa de Silvia).

Neste sentido, observamos o movimento de apropriagao de saberes e
criagdo de novos conhecimentos nas narrativas das participantes. Assim como
Silvia, em diversos momentos, as professoras registravam suas angustias,
davidas, certezas, descobertas e opinides e buscavam possibilidades de dialogo
para as questOes postas por suas narrativas.

Como nos lembra Benjamin (2007), ao dizer de si, compreendemos
estar dizendo também de todas as nossas experiéncias anteriores, necessarias
para a construcao da identidade e dos contextos de vida quando narramos.
Assim, narrar nossas experiéncias passa a ser mais do que um exercicio de
contar de si mesmo, para simbolizar um gesto de compartilhamento de
conhecimento produzido socialmente, um registro de praticas e reflexdes que
vao do coletivo para a analise pessoal, retornando ao coletivo de maneira
ressignificada. Este modo de compreender a narrativa pressupde uma
fala/escrita repleta da inten¢do de provocar novos desejos e novos conflitos
no leitor, de se fazer conhecer por ele, e principalmente ter o proposito de

fazer a diferenca na vida do outro.
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Consideragdes finais: o cotidiano da escola ¢ desafiador

E no entrelacamento do momento vivido, do momento narrado que
professores se constituem como profissionais reflexivos e pelo exercicio
estético, em toda a sua complexidade, tornam a formacdo plena de
sensibilidades a enfrentarem os desafios do cotidano docente.

Acreditamos que ¢ neste ressignificar através da narrativa que a
sensibilidade proveniente da experiéncia estética se constituiu. Narrando as
experiéncias de si e compartilhando com suas colegas, as professoras
aproximaram-se do sentimento que a incompletude e os dilemas cotidianos de
sua pratica lhe despertam. Possibilitando nao somente essa experiéncia
reflexiva como também uma vivéncia de formagao continuada que leva em
conta as multiplas dimensées do trabalho docente.

Benjamin (1994) estava preocupado com as fragmentacOes e rupturas
progressivamente apresentadas a sociedade moderna e percebia a
naturalizacao das polaridades e separagOes entre pensar, sentir e fazer. Com
base no pensamento do autor, percebemos que tao grave quanto a polarizagao
destas imagens entre si ¢ a falsa suposicao de que o que acontece na escola é
natural ou o tnico modo de entender a realidade.

Neste sentido, ¢ indispensavel agirmos contra a tendéncia
naturalizadora das relacGes e problematizarmos a logica vigente, buscando
outras maneiras de entender a realidade. Podemos encontrar sentidos diversos
para situagoes cotidianas: “cabe aqui o abandono decisivo do conceito de
‘verdade atemporal’. Pois verdade ndo é apenas uma funciao temporal do
conhecer, mas esta ligada ao nucleo temporal cravado igualmente no
conhecido e no que conhece” (BENJAMIN, 2007 p.320).

De acordo com o pensamento de Benjamin (1994), narrativas sio
construgoes polissémicas e, nelas, ndao ha uma perspectiva linear que se
desenvolve, pois as experiéncias vividas as modificam e as transformam

simultaneamente. Sdo representacdes criadas com base em experiéncias que se
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acumulam e ampliam nosso modo de compreensio, num movimento de
criagdo e recriacdo. Desenvolvem-se nao apenas na tuptura e/ou superacao de
percepcOes anteriores, pois os novos sentidos dados se interpenetram ao
antigo e permitem assim a criagdio de um modo diferente e ampliado de
pensar as experiéncias sociais em sua totalidade.

O registro do trabalho docente, por meio de narrativas pedagogicas
escritas, evidencia o cotidiano do professor e suas relagoes com seus alunos e
alunas. Também evidencia as multiplas dimensdes do trabalho e da escolha
por ser professor na contemporaneidade. Narramos, assim, uma experiéncia
que nao é s6 do campo profissional, mas atinge também os reconditos do
humano em cada um dos professores que partilharam uma formagao plena de

sensibilidades. Diz a professora Silvia:

Uma passadinha para vocés saberem que marcaram muito minha
trajetéria... Ca estou eu, de férias. Me pego olhando para o céu e
brincando com as formas das nuvens.. cada composi¢io me
lembrava um sentimento, um momento vivido em nosso grupo. Af
percebi como estou repleta de novos olhares, de curiosidades, de
aten¢ao. E a maior percep¢ao: meus alunos terdo uma professora
mais atenta, mais ouvinte, mais disponivel. Gratidao, meninas. (e-
mail de Silvia ao grupo)

Enfim, pode-se dizer que as narrativas sao potencializadoras do
processo formativo sensivel e reflexivo, por desvelarem as emogdes intensas
causadas pela carga afetiva presente em muitos momentos vividos na escola.
E também por possibilitarem que os conhecimentos e saberes docentes sejam
revisitados, refletidos e reorganizados, enfrentando os desafios do cotidiano
escolar, nio sé6 com mais desenvoltura, como também exercitando a
Educagao Estética com o intuito de complexificar os conhecimentos e saberes

no campo educacional.
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