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Resumo: Este artigo desenvolve uma leitura sobre a produgao de um material audiovisual
intitulado “Quem defende a crianga?”, criado a partir dos debates contemporaneos sobre
infancia e sexualidade, especialmente aqueles propostos por Paul B. Preciado. Considerando
as questoes da concepgao cinematografica, os autores exploram um argumento que envolve
a dimensao ética e estética acerca das opressoes e normatividades de género, principalmente
as que estao presentes no desenvolvimento da crianga.
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Abstract: This article develops a reading about the production of an audiovisual material
entitled “Who defends the child?”, created from contemporary debates about childhood and
sexuality, especially those proposed by Paul B. Preciado. Considering the issues of cinematic
design, the authors explore an argument that involves ethical and aesthetic dimension about
the oppressions and gender normativities, mainly those that are present in child
development.

Keywords: Sexuality in childwood. Heteronormativity. Family. Parataxe.

* Universidade Federal do Parana. Contato: deboraopolski@gmail.com.
“ Instituto Federal do Parana. Contato: everton.ribeiro@ifpr.edu.br.

Nutecca Revista Hipotese, Itapetininga, v. 2, n. 3, 2016.



Pagina | 231

Infancia e sexualidade

Nds defendemos o direito das criancas
a nao serem consideradas futuras
produtoras de esperma e

[futuros iiteros.
Beatriz; Preciado, em “Qui défend l'enfant gueer?”””

A proposta do curta-metragem Quem defende a crian¢a®™ é instigar uma
reflexdo ironica e inquietante sobre a defesa das criancas. A partir de tematicas
inquestionaveis na infancia, como heteronormatividade e nudcleo familiar, as
vozes vao explorando varios tons de muitos discursos estabelecidos sobre a
sexualidade infantil, colocando em xeque valores morais, religiosos,
eurocéntricos ¢ machistas. Baseado nos textos “Advice to iraqi women”, de
Martin Crimp e “Qui défend l'enfant queer”, de Beatriz Preciado, o curta
justapOe sensacdes conflitantes, que vao do humor acido a emocgao desenfreada.
O filme ¢ resultado de uma pesquisa desenvolvida no Programa de Pos-
Graduacao em Educacio, da Universidade Estadual do Centro-Oeste
(UNICENTRO/PR) em conformidade com as discussdes mediadas pelo
professor Rafael Siqueira de Guimaraes ao longo da disciplina “Educacio,
Sexualidade e Relacdes de Género”, em marco de 2013. A primeira exibicao
publica do video aconteceu no dia 16 de agosto de 2013, no Seminario
Internacional Cultura, Arte ¢ Comunidades®, em Irati/PR, nas dependéncias
da UNICENTRO. Esta exibi¢do marcou a abertura da exposicao “Corpos,
Géneros e Sexualidades em Transito”, que permaneceu em cartaz entre os dias
19 e 31 de agosto de 2013, na Casa da Cultura, em Irati.

Primeiramente, para discutir a concepg¢ao do roteiro é fundamental situar

os materiais que o inspiraram. O artigo de Beatriz Preciado (2013) foi publicado

* Traducio: Everton Ribeiro.

* Disponivel para exibicio em https:/ /www.youtube.com/watch?v=p7AL_1{Xxjc.

* Este evento foi uma realizagio do LACULT — Laboratério Interdisciplinar de Estudos em
Cultura e Diversidade (UNICENTRO/PR) e teve como objetivo principal refletir sobtre os
saberes artisticos, comunitarios e cientificos e suas possiveis interconexdes. O evento teve
em sua composicdo mesas-redondas, conferéncias, manifestagoes artisticas e simposios
tematicos.
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no jornal francés Libération, um dia depois que aconteceu a Manifestacio para
Todos (Manif pour tous), nas ruas de Paris, em que aproximadamente um milhao
de pessoas proferiram protestos contra a proposta de governo de Francois
Hollande, cuja premissa era legitimar o casamento entre pessoas do mesmo
sexo e a libera¢ao da adogao de criangas para estes casais. O texto dramatico de
Martin Crimp (2003) foi publicado no jornal britanico The Guardian, no mesmo
més em que foi encenado pela primeira vez no Royal Court Theatre, em abril
de 2003. Percebemos no texto muitas criticas e simbologias camufladas. A
estrutura ¢ uma grande e ininterrupta fala de alguém dirigida, a principio, as
maes. Sa0 conselhos de como proteger a0 maximo as criancas de todo e
qualquer petigo que uma casa, um catro ¢/ou um jardim, podem oferecet, pois
sao todos zonas de guerra em potencial. O tom da construgao de Crimp beira

O clnismo.

Sua casa ¢ um campo minado — ¢ s6 vocé pensar nos medicamentos
no armario de remédios — ou nas superficies duras do banheiro — o
banheiro — a pia esmaltada — aquilo é uma superficie bem dura
(Crimp, 2003, nossa tradu¢io).

O interesse em trabalhar a sexualidade tomando por base a infancia e a
justaposicao destes textos surgiu de algumas discussoes travadas na pos-
modernidade sobre corpo e identidade. Discutir identidade, ainda, sobre um
corpo infantil parece amorfo, ao passo que, pela ordem heterossexual, uma

crianca é apenas um artefato biopolitico, no qual “age o biopoder” (Preciado,

2011, p. 14).

A crianga de qualquer pedagogia ja esta, a0 mesmo tempo,
codificada como uma crianga generificada, sexualizada e racializada.
Nesse sentido, “a crianca” se torna um dos constructos mais
normalizados e regulados da educa¢iao (Britzman, 1996, p. 78).

Tendo por base a normalizacgdo do corpo infantil pelo adulto,

percebemos que nao existe no processo educativo da crianga espago para a

Nutecca Revista Hipotese, Itapetininga, v. 2, n. 3, 2016.



Pagina | 233

subjetivagdao de seu corpo. Neste sentido, ao prezar pela docilidade dos corpos
de seus filhos, pai e mde tornam-se categorias de poder, antes mesmo de
categorias afetivas. Esta idéia de uma constante vigilancia da lei de género esta
impregnada na forma como a sexualidade é concebida nos processos educativos
de forma geral, pois apresentar um comportamento diverso do que se espera
na sociedade para um homem ou para uma mulher é tido como total dissidéncia
e logo nao poderia receber a aprovagao daquele que educa. Assim, “mostrar-se
simpatico/a pode ser interpretado como se o préprio/a professor/a fosse
homossexual ou como se esse adulto estivesse induzindo seus/suas estudantes
a contemplar favoravelmente e a desejar uma forma de sexualidade desviante”

(Louro, 1998, p. 93).

HOJE MINHA MAE ME
MANDOU AOC ARMAZEM, E
OuvVI DUAS SENHORAS
CONVERSANDC...

7 IMAGINE O GUE A \ VEJA G € EU QUE PENSAVA ) [ ...SABE-SE LA’ O
¥/ COITADA VAl FAZER DA QUE SO DAYA PARA TER FI- MONTE DE OUTRAS
i VIDA!SOLTEIRA, E LHOS CAsanDO! E AGORA POSSIBILIDADES QUE
VI QUE A GENTE PODE A GENTE NEM
T€-LOS CASADA, SOLTEI- e
RA, VIUvVA,
DIVORCIADA. ..,

\.

Fonte: Quino. Toda Mafalda, 2010, p. 254.

No manifesto de Preciado é ressaltado, em muitos momentos, a
dificuldade de se conceber uma familia® que foge da convencio, do estere6tipo
“comercial de margarina”. Fla nos diz sobre o quanto sofreu na escola por ter
desenhado — como futura familia — ela casada com sua amiga Marta. Desde

cedo, ¢ apresentada para a crianga a familia nuclear como unica estrutura

> Segundo a legislacido brasileira, “¢ reconhecida como entidade familiar a convivéncia
duradoura, publica e continua, de um homem e uma mulher, estabelecida com objetivo de
constitui¢ao de familia” (Brasil, 1996, art. 1°). No entanto, a propria Constituicao Federal
traz uma outra possivel acep¢ao para familia, pois profere que “entende-se, também, como
entidade familiar a comunidade formada por qualquer dos pais e seus descendentes” (Brasil,
2004, p 161, art. 226, §4°).
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familiar, como aponta o discurso da personagem Susanita na charge que ilustra
a pagina anterior.

Sobre a manifestagdao de 13 de janeiro, Preciado ainda nos diz que ali nao
foi defendido o direito das criangas, estas tiveram suas subjetividades politicas

esmagadas sob um cenario patriarcal e reacionario.

Eles desfilam para conservar o direito de discriminar, castigar
e corrigir qualquer forma de dissidéncia ou desvio, mas
também para lembrar aos pais dos filhos nao-heterossexuais
que o seu dever ¢ ter vergonha deles, rejeita-los e corrigi-los

(Preciado, 2013).

Parece, de certa forma, inconcebivel que a mesma unidade que julga
capaz defender sua prole em qualquer circunstancia, de protege-la de qualquer
“campo minado” como prioridade, seja a mesma que evoque em alto e bom
tom que “se o meu filho é homossexual, prefiro matar ele” (Preciado, 2013). O
discurso pelos direitos da crianga a ter pai e mae é uma falacia, uma wzise-en-scéne
em prol da familia heterocentrada, que incute uma educa¢ao em prol da norma
sexual e de género. Este tipo de discurso s6 defende mesmo as normas de
género e descaracteriza completamente uma instituicdo que sempre se
sustentou pelo amor incondicional, este mesmo tao difundido e disseminado

pelo proéprio discurso cristao.

Dimensao estética: construgao e edigao

O filme, concebido como audiovisual depois de 1927 quando houve o
acréscimo do som a pelicula, é claramente uma manifestacao de pelo menos
duas linguagens artisticas: a imagem e o som. Refletindo sobre a estrutura de
uma obra filmografica, ou mais amplamente, sobre a linguagem audiovisual, é
possivel perceber que estamos diante de uma linguagem complexa. De acordo

com Rodriguez:
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A linguagem audiovisual é um conjunto sistematizado e
gramaticalizado de recursos expressivos (..) configura um
emaranhado complexo no qual convergem a musica e a lingua
(tanto a oral como a escrita), com toda a cultura iconografica,
literaria e dramatica da civilizagdo atual. Na linguagem
audiovisual se articulam perfeitamente a lingua e a musica
como sistemas de cddigos complexos que se entrelagam com
as simulagdes perceptivas naturalistas caracteristicas do
desenho, da pintura, da fotografia, das montagens com
imagem fixa e som, do cinema, do radio, da televisao etc. (...)
(Rodriguez, 2000, p. 28).

O curta-metragem Quem defende a crianca foi produzido entre marco e
julho de 2013 por pesquisadores e profissionais das Artes (Artes Plasticas,
Cinema, Musica, Teatro e Arte-Educacao) e das Ciencias Humanas (Educacio
e Psicologia). A concep¢ao técnica e estética do filme tem por objetivo reforgar
a reflexao sobre os direitos da crianga. Para isso, todas as areas expressivas
foram intencionalmente relacionadas ao ludico e ao universo infantil.
Trabalhou-se dessa forma na escolha da fonte para as cartelas de introdugao e
créditos da obra, no conceito da montagem de imagens, e na cria¢ao do dialogo
entre os elementos sonoros que resultam na trilha do filme.

A equipe buscou imagens que fizessem parte da simbologia infantil, bem
como imagens da natureza, com a proposta de criar analogias com os ideais da
liberdade e do livre-arbitrio. A escolha das imagens estaticas pretende reforcar
ironicamente o conservadorismo e a falta de mobilidade presente nas relacoes
humanas. Junto as imagens estaticas intercalou-se pequenos excertos de filmes,
de imagens com movimento, pois o texto que conduz a obra trata do mundo
ludico infantil como um mundo interessante e ativo que deve ser respeitado,
compreendido, e, principalmente, conduzido pelo adulto.

A edi¢ao de som pode ser dividida em duas partes: o dialogo, ou seja, a

voz em off que conduz a narrativa, e, a musica. O texto ¢ interpretado por 5

vozes (3 adultos e 2 criangas). A musica foi composta por Yann Tiersen
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originalmente para o filme O fabuloso destino de Amilie Poulain e editada para o
curta em questao.

Michel Chion fala sobre indices de materialidade do som. De acordo com
o autor, cada elemento sonoro tem um maior ou menor indice de materialidade.
Esse indice diz respeito a capacidade do ouvinte de relacionar o som a fonte
sonora, ou seja, a capacidade de estabelecimento de escuta causal,
automaticamente ligando o som a fonte emissora do som. Dentro dos
parametros que definem a materialidade, existe uma discussiao sobre o grau de
relevancia das informac¢des sonoras. Ainda de acordo com o autor, a voz é um
dos elementos sonoros mais significativos no que tange a preponderancia e a

conducao da narrativa sonora, pois a voz guia os olhos do espectador.

Quando em algum dado ambiente sonoro voc€ ouve vozes, essas
vozes capturam e deslocam sua atengdao de qualquer outro som

(vento, musica, trafego) (Chion, 1994, p.006).

Sendo o roteiro do curta Quem defende a crianca conduzido pela voz, a
gravacao da voz em off foi estruturada e conduzida pelo diretor de forma a
personificar no timbre e nas demais propriedades sonoras desse elemento
chamado voz, as caracteristicas fisicas e psicologicas do personagem. A voz
adulta feminina foi criada com timbre grave, algumas pausas e uma proje¢ao
um pouco maior do que a utilizada para o didlogo entre duas pessoas. A
presenca dessas caracteristicas na interpretacio da voz deve caracterizar a
personagem com algum tipo de militancia. A primeira voz adulta masculina foi
trabalhada com timbre agudo, com uma velocidade maior e sem muita projecao,
pois o contetdo expressado por esta voz ¢ relativo a parte ironica do texto. A
segunda voz adulta masculina mantém basicamente as mesmas caracteristicas
da voz feminina adulta, porém foi criada com mais projecao, pois remete a um
personagem que esta oprimindo nao s6 no conteudo, mas pela inten¢ao com a
qual expressa o conteido. As falas das criangas foram direcionadas para uma

interpretacdo mais espontanea possivel, da forma como seria um relato ou um
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questionamento infantil, por isso até alguns erros gramaticais ou de pronincia
foram mantidos.

O dialogo, como condutor da narrativa, foi o primeiro elemento
concebido e portanto, o estruturador da obra cinematografica. Primeiro, a
gravagao e a edi¢ao com a justaposi¢ao das vozes foi finalizada e s6 depois, com
base na sonoridade criada pela voz, a edi¢do das imagens foi realizada. Na
sequéncia, como ultimo elemento adicionado ao filme, aconteceu a edi¢ao da
musica. A opcao pelo uso da musica do Yann Tiersen tinha sido feita ainda na
fase de pré-produciao, no momento do planejamento, quando acontecia a
estruturacao do conceito do filme.

De acordo com Souza (2007), algumas vertentes da musica moderna,
incluida nesse grupo a vertente do minimalismo, abordam formas de
estruturacoes que nao seguem os padroes da sintaxe, mas sim, outra forma de
relacio denominada parataxe. A parataxe ¢ uma forma de estruturacao
decorrente da fragmentagao presente no mundo moderno, que explora pouca

conexao entre os eventos.

De acordo com os principios elementares da teoria da linguagem,
os processos de articulacao podem ser dlStrlbuldOS ao longo de um
continuum de vinculacoes sintaticas possiveis, com diferentes graus
de dependéncia. Esse continuum comeca com um menor grau de
dependéncia sintatica (parataxe), passa por um estaglo intermediario

(hipotaxe), e atinge um maior grau de entrelacamento na sintaxe
subordinativa (Souza, 2007, p. 75).

O cinema ¢ um exemplo de expressao artistica que utiliza a parataxe
como organizadora da mensagem, pois se trata num primeiro momento de
montagem de imagens, ou seja, de justaposicao de imagens. Sendo assim, a
justaposi¢ao dos motivos musicais, que criam a estrutura da musica minimalista
de Tiersen, dialoga com a justaposi¢ao das vozes e com as imagens estaticas

escolhidas para comporem a parte visual da obra.
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Desta forma, as opgdes estéticas realizadas na concepgiao do filme
convergiram invariavelmente para a constru¢ao da linha narrativa. A proposta
de justaposicio presente desde a criagio do roteiro tomou por base o
distanciamento brechtiano, pois a obra pretende ir além de um ato estético e
chegar ao politico, pois “o efeito de estranhamento nao se prende a uma nova
percepgao ou a um efeito comico, mas a uma desalienagao ideolégica” (PAVIS,
1999, p. 106). Desalienacio ideolégica aqui entendida por ndés como o
rompimento da ilusdo, de uma constru¢ao que da voz a sexualidade da crianga,
a escuta e a respeita e da subversio da familia como dispositivo — tnico e

exclusivo — de produgio e reprodugao.
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