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RESUMO: Abordamos neste artigo a circulacdo e a escuta de musica gravada e amplificada,
considerando também as experiéncias audiovisuais ¢ a formagdo de publico relacionadas as
performances musicais. Desde uma perspectiva etnomusicologica, visamos refletir sobre o
advento das lives, fendmeno popularizado durante a pandemia da Covid-19. A partir dessa
pratica de musica ao vivo, em streaming em tempo real, observaremos seus efeitos sobre a
estética musical e a sociabilidade gerada entre os espectadores nos chats de interativos durante
as performances, bem como das incoeréncias de ordem econdmica para 0s musicos nesse
formato. Observamos nesse modo de frui¢ao a presenga de redes de sociabilidade relacionadas
a conformagdes do gosto musical contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: Lives musicais. Musica popular cantada. Cena musical.

RESUMEN: En este articulo abordaremos la circulacion y escucha de musica amplificada y
grabada, considerando sus experiencias audiovisuales y la formacion de audiencias para estos
productos que tocan la imagen de las interpretaciones musicales a lo largo del tiempo. Desde
la perspectiva etnomusicologica, buscamos reflexionar sobre el advenimiento de las vidas,
fenomeno popularizado durante la pandemia del Covid-19. A partir de esta prdctica de musica
en vivo, en streaming en tiempo real, observaremos sus efectos sobre la estética musical y la
sociabilidad que se genera entre los espectadores en los chats interactivos durante las
actuaciones, asi como las incursiones economicas para los musicos en este formato. En este
modo de disfrute, observamos la presencia de redes de cooperacion en estos contextos sociales,
lo que nos parece indicativo de conformaciones del gusto musical contemporaneo.

PALABRAS CLAVE: Lives musicales. Cancion. Escena musical.

ABSTRACT: In this article, we will address the circulation and listening of amplified and
recorded music, considering the audiovisual experiences and audience formation related to
musical performances. From the ethnomusicological perspective, we seek to reflect on the
advent of lives streaming, a phenomenon popularized during the Covid-19 pandemic. From this
live music practice, in real-time streaming, we will observe its effects on musical aesthetics and
sociability generated among viewers in interactive chats during performances and economic
currencies for musicians in this format. In this mode of fruition, we observe the presence of
sociability networks related to contemporary musical tastes.

KEYWORDS: Musical lives. Popular song. Musical scene.
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Introduciao

Imagina-se algo muito distante para o ouvinte contemporaneo ter a musica ao vivo como
principal fonte de experiéncia musical, como ocorria até as primeiras décadas do século XX,
quando comecavam a se difundir e a se popularizar as primeiras formas de gravacdo e
reprodugdo sonora mecanica e elétrica. Antes disso, a musica executada ao vivo era a unica
forma de apreciagdo musical. Para uma pessoa ouvir musica, ela mesma teria que toca-la ou ir
ao encontro de quem a tocasse. Assim, excetuando as audigdes-execucdes solitarias dos
musicistas ou de ouvintes valendo-se de fones de ouvido, a musica ¢ um importante fator de
socializagdo (leia-se socializagdo aqui como reunido na qual as pessoas compartilham a
experiéncia de escuta de musica). No entanto, a circulacdao e escuta da musica amplificada e
gravada promoveu uma nova experiéncia que viria a se tornar preponderante ao longo do século
XX. Nao obstante, o interesse do publico pela musica ao vivo se manteve. Mais recentemente,

o advento das /ives musicais, fendmeno popularizado durante a pandemia da Covid-19, nos
levou a refletir sobre essas experiéncias.

As gravagdes surgiram com Thomas Edison em 1877!, que criou o fondgrafo de cilindro,
que permitia a gravagdo e a reprodugdo sonora em processo mecanico ¢ obteve €xito em sua
comercializacdo. O processo de venda de musica gravada cresceria com a inveng¢ao do disco e | 3
do gramofone por Emil Berliner. Apods os primeiros discos de acetato, surgiriam, nos anos 1900,
os discos de 78 r.p.m. (rotagdes por minuto) de goma-laca, e depois os discos de vinil (inventado
pelo hungaro Peter Carl Goldmark, nos anos 1940) em 45 r.p.m. € 33 r.p.m. Em meados dos
anos 1970, aparecem a fita cassete magnética e o cartucho (este ultimo alcangou um grande
mercado nos EUA, mas a fita cassete conquistou um mercado maior em plano mundial, tendo
também maior longevidade) (LEBRECHT, 2008, p. 101-102). O som digital do compact disc,
ou como € conhecido em sua forma abreviada CD, comecou a ser desenvolvido pela Philips em
1969, mas s6 atingiu o mercado no final dos anos 1970 e comecou a ocupar o lugar do vinil na
preferéncia dos ouvintes nos anos 19802,

Posteriormente, ja na virada do milénio, vieram os formatos independentes de midia
fisica como WAV ou WAVE (Waveform Audio File Format), mp3 (MPEG-1 Audio Layer 3),
AAC (Advanced Audio Coding), WMA (Windows Media Audio) ou FLAC (Free Lossless Audio

Codec), entre outros que se popularizam rapidamente, sendo também utilizados nas mais

I “E comumente aceito que a gravagdo do som teve seu inicio em 1877, quando o inventor Thomas Alva Edison,
com voz esgani¢ada, entoou a cancdo infantil ‘Mary had a little lamb’ num fondgrafo; e que alcangou o mercado
de massas pela primeira vez em 1902, com o tenor Enrico Caruso [...]” (LEBRECHT, 2008, p. 19-20).

2 Grove Dictionary.
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recentes plataformas digitais de musica como Spotify, Deezer, Google Play, YouTube Music,
Apple Music, iTunes ou Tidal para ficarmos em poucos exemplos das quase duas centenas
disponiveis. No campo audiovisual, o grande publico teve experiéncias com o VHS (Video
Home System) a partir dos anos 1970, e as inovagdes do século atual, DVD (Digital Video Disc)
e Blu-Ray (de qualidade superior ao DVD, o nome faz referéncia a cor “blue”, abreviado para
“blu” do raio ou “ray” emitido pelo aparelho durante a leitura e gravagdo dos dados no disco),
rapidamente ultrapassadas pelos servicos de streaming’.

Além desses meios de audigdo de musica, as evolugdes tecnologicas do século XX
proporcionaram aos ouvintes a possibilidade de ouvir musica através das transmissdes por radio

e televisdo. Umberto Eco considera que

o radio e a televisdo constituem um meio técnico apto para transmitir sons ou
imagens a grande distancia, e em segundo lugar (aspecto esse que foi alvo de
muitas discussdes), um meio artistico que, como tal, promove a formacao de
uma linguagem autonoma e abre novas possibilidade estéticas (ECO, 1979, p.
315, grifos do autor).

Segundo Eco (1979, p. 316), “os meios audiovisuais nasceram e cresceram com o radio

como meio de difusdo”. Por volta dos anos 1920,

4

[...] um pesquisador da Westinghouse, Frank Conrad, com um transmissor que |
construira a guisa de passatempo numa garagem de Pittsburgh, comegou a
transmitir, a titulo de experiéncia, noticias lidas dos jornais e musica de disco.
Gradativamente se formou um publico de radioamadores que acompanhava
aquelas transmissdes ao acaso € comecou a escrever-lhe, pedindo para ouvir

suas musicas preferidas. Em seguida, nas lojas de Pittsburgh, comecaram a
aparecer aparelhos radio receptores, apresentados como particularmente
adaptados “para ouvir a Westinghouse Station” (ECO, 1979, p. 316).

Ainda de acordo com Eco (1979, p. 316), “os ouvintes de Conrad ndo demonstravam
particulares inclinagdes estéticas: queriam apenas ouvir musica em casa”. Assim, “o radio pds
a disposicao de milhdes de ouvintes um repertorio musical ao qual, até bem pouco tempo, so se
podia ter acesso em determinadas ocasides” (ECO, 1979, p. 316). O préprio Umberto Eco (1979,
p. 318) ao questionar se o radio, como instrumento de informagdo musical, teve efeitos positivos
ou negativos, acredita que para chegar a uma resposta ¢ necessario examinar fatores culturais,
sociologicos e econdmicos. Em relacdo ao audiovisual, o autor observa que as exigéncias do

espetaculo na televisdo (em se tratando da musica popular) deram preferéncia aos “executantes

3 Descartarmos aqui formatos como fita de rolo, ADAT e Laser Disc, por eles ndo terem sido direcionados ou ndo
terem alcancado um consumo de massa.
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dotados de maior talento cénico, e a imprescindivel exigéncia de atualidade a que esse meio,
mais do que o radiofonico, estd submetido” (ECO, 1979, p. 319).

Apesar de todos esses recursos para a audicdo de musica gravada ou, a partir das
transmissoOes radiofonicas, televisivas e mais recentemente através da infernet, as apresentagoes
musicais ao vivo nunca deixaram de estar no primeiro plano do publico. A socializagdo, que
surge da interacao das pessoas, a partir das audi¢des coletivas de musica ao vivo, independente
do ambiente, sejam elas reunides informais domésticas, pequenas ou grandes casas de shows,
estadios, salas de concerto, pode ajudar a explicar um pouco o fendmeno das lives online
decorrente do isolamento social imposto pela pandemia da Covid-19. Disso, deriva a seguinte
questdo: ainda que o publico possua em casa gravagoes em audio e video de alta qualidade (em
midias fisicas ou através de acessos online) e possam reproduzi-las em equipamentos
igualmente de alta defini¢do, por que as /ives foram tdo bem recebidas?* H4 de se observar,
ainda, que essa adesdo as lives ocorreu apesar da baixa qualidade audiovisual em geral, sendo
inerentes a propria plataforma, como o caso do Instagram, que ndo fornece um bom suporte
para a realizagdo das mesmas ou em razao de uma transmissao insuficiente. Até que ponto essa
audicdo online coletiva e a interagdo gerada através de compartilhamentos e comentérios nos
chats visam e conseguem reproduzir a sensacdo de conexao fisica ou mental com o outro?

Voltamos a Umberto Eco que, ao descrever a situagdo do ouvinte de radio, destaca que:

Falta, portanto, ao ouvinte a ligacdo com o executante (solista ou conjunto
orquestral), a ligacdo que se concretiza naquele particular “magnetismo”, que
pode ser variamente definido, mas ndo ignorado; falta, ademais, ao ouvinte a
ligagdo direta, fisica, com o grupo dos que escutam com ele. Ora, o
magnetismo do executante ¢ 0 magnetismo do publico sdo parte essencial de
uma audi¢do musical tradicional, introduzindo na audi¢do uma cota de
‘teatralidade’ que ndo nega, mas caracteriza o rito musical (ECO, 1979, p.
319-320).

Considerando a qualidade de audio e video, ha de se observar o despojamento, mesmo
de musicos famosos e com estrutura profissional, que realizaram /ives em casa, muitas vezes
valendo-se apenas do som do celular, sem o recurso a equipamentos audiovisuais que utilizam
em seus shows. Além dos elementos relacionados a aparéncia e a socializagao, surge também
uma reflexdo sobre a subsisténcia dos musicos que se viram impedidos de exercerem sua
atividade profissional devido ao isolamento e as possibilidades de remuneracdo através da

monetizacao das /ives ¢ de editais de institui¢des culturais.

4 Como destacou, por exemplo, o Portal Uai em sua retrospectiva do ano de 2020. Disponivel em:
https://www.uai.com.br/app/noticia/musica/2020/12/22/noticias-musica,266318/retrospectiva-2020-lives-
dominaram-o-ano-e-brasil-e-destaque-mundial.shtml. Acesso em: 03 mar. 2022.
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Os editais e a experiéncia do streaming em tempo real

Com o aumento das /ives, as cenas musicais, fundamentalmente as formadas por artistas

°, tomaram estas plataformas como intento de trabalhar

independentes do lowstream
remuneradamente por meio dessas “redes de cooperacao” (BECKER, 2010) — sistema de
trabalho e fruicdo observado pela sociologia da arte sobre nichos e cenas musicais, por exemplo,
que s3o nomeados de “Mundos da Arte” — que se tornaram as /ives musicais. Nesse sentido, as
instituigdes do poder publico e privado se articularam em iniciativas que contemplassem a
circulacao virtual dos profissionais das artes em geral, de forma mais expressiva por meio de
streamings de audiovisual.

Os editais e chamamentos langados pelas institui¢des culturais® em 2020, primeiro ano
da pandemia da Covid-19, entendem que as transmissdes ao vivo (o streaming em tempo real)
difundidas e popularizadas sob a nomeagao de /ive, que implicavam em potenciais transtornos
de conexdo de internet, com prejuizos principalmente na qualidade sonora das performances.
Diante do dilema colocado, um simulacro de transmissdes ao vivo é compactuado com a cena
artistica, no sentido de que as apresentagdes seriam substituidas pela entrega do arquivo
audiovisual previamente gravado. Porém, seriam transmitidas em dia e hora marcada, pela
primeira vez, com o chat ao vivo e a interacdo do publico em tempo real, um modelo bem
comum, afinal estamos no “pais da televisdo”, que sempre negociou intercaladamente
programacodes gravadas € ao vivo.

No modelo em questdo, o que interessa € a interagao do publico — o que interessa € o
entretenimento do publico — pois, concordamos com Guy Debord (1997, p. 16): “No mundo
realmente invertido, a verdade ¢ um instante do que ¢ falso.” E, nesse engodo da presenga,
produzida desde a sociedade contemporanea, compulséria ao modus dos algoritmos das redes
sociais, em tempos reais descompassados, a sincronia se basta na experiéncia ao vivo da
narrativa ficcional criada para (entre)ter a audiéncia de telespectador, pois: “O espetaculo se
apresenta como uma enorme positividade, indiscutivel e inacessivel. Nao diz nada além de ‘o
que aparece ¢ bom, o que ¢ bom aparece’. A atitude que, por principio, ele exige € a da aceitacao
passiva [...]” (DEBORD, 1997, p. 16-17), uma passividade extremamente ativa em aceitar as
produgdes de presenca em uma sociedade do espetaculo, mas chanceld-las por meio de suas

manifestagdes de aprovacdo e concordancia com tudo aquilo que se apresenta no espetdculo.

5> Refere-se ao nicho de mercado da musica antagdnico ao mainstream, o nicho underground (ou lowstream), de
artistas independentes, com pequeno ou médio alcance de publico.

6 Alguns exemplos serdo citados adiante, tomando /ives musicais viabilizadas por meio de editais de iniciativas
publico-privadas, na cidade de Belo Horizonte.
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Nao nos referimos aqui ao espetaculo entendido como performance de um artista, mas o
espetaculo (espetacularizacao societaria) que €, por exemplo, visto nas redes sociais, da imagem
futil e futilizada do que se tornou ser artista nesse contexto liquido’ das imagens “em crises de
narrativas” (NASCIMENTO, 2011), do contemporaneo. E os sons? Desde a perspectiva
etnomusicoldgica, levantamos a hipdtese de que ja ndo sdo mais escutados, o que parece
importar para o grande publico das /ives ¢ a producdo de presencas (virtuais) e narrativas
(durante as transmissoes).

Conforme as reflexdes sociologicas de Antoine Hennion (2004, 2002, 2011) sobre o
gosto musical, a partir de sua teoria dos attachements, vinculos ao objeto do gostar, o que
posicionaria aquele que gosta como um “amador” € prazer da frui¢do do que se escuta/se vé, na

emergéncia do gosto e do gostar. Segundo o socidlogo francés:

A escuta ndo é s6 o instante, ela é também historia. Sua reflexividade ¢
também sua capacidade em se construir como o ambito de sua propria
atividade. Nao mais, desta vez, no presente de um contato com sons que
passam, mas na duragdo improvavel de uma lenta inven¢ao, aquela de uma
arte ¢ de uma técnica da escuta pela escuta. Producdo de espagos e de duragdes
proprias, de cenas e dispositivos “dedicados”, constituicdo progressiva e
evolutiva de um repertodrio, treinamento dos corpos e espiritos, formagdo de
um meio de profissionais, de um oficio de critica e de um circulo de amadores,
¢ o outro viés de sua reflexividade: a musica como delegacdo do poder de nos
emocionar a um conjunto de obras, que tornam-se alvo de uma escuta
privilegiada (HENNION, 2004, p. 17-18).

No entanto, ja ndo podemos mais considerar apenas a escuta e so ela, como objeto de
attachements do publico (amadores) que gosta de musica, no contexto da pandemia e dos
acessos aos streamings em tempo real, que privilegiam mais a imagem e o instante de afeto da
performance do artista, na transmissao audiovisual, do que o que se escuta no sentido forte da
producdo sonora musical. Tudo isso também envolve a “escuta” de que fala Hennion, a
invengao de uma escuta.

Segundo Howard Becker (2010, p. 76), “O publico familiariza-se com as novas
convencgodes através do contacto directo com a obra e, frequentemente, através das vivéncias
partilhadas com os outros em torno dessas obras. Ele vé e entende elementos inovadores nos
mais diversos tipos de contextos”, efeitos e significantes que sdo ensinados pelos artistas, ou
melhor, pelas cenas musicais. Essas producdes de gosto pela moda que vem sendo publicizada,

pois no mercado da musica, o que se consome € o que ¢ veiculado em massa pelas curadorias e

produtoras que detém os “meios de produgdo”, para usar o discurso marxista no qual o métier

7 BAUMAN, Z. Modernidade liquida. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2001.
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cultural tem fluéncia, leia-se também meios de comunica¢do ou ainda numero de seguidores
em redes sociais e capital de publicidade paga (na era do rddio e da TV, como principais
difusores do mercado mussica, nomeava-se esses “meios de produgdo” de “jaba”). E necessario
marcar, sobre a gestdo da sociedade de classe, “[...] que a burguesia é a unica classe
revolucionaria que sempre venceu; a0 mesmo tempo, ¢ a inica para quem o desenvolvimento
da economia foi causa e consequéncia de seu dominio sobre a sociedade” (DEBORD, 1997, p.
57).

E nesse contexto que as manifestagdes sentimentais surgem sobre e sob a performance,
uma timeline de inscrigdes, escritas inocorrentes e recorrentes sobre a imagem (uma espécie de
palimpsesto que se sobrepde na tela) e suas sonoridades que ali se apresenta nas transmissoes.
Percepcdes verificaveis nos rastros que sobram para a posteridade, pois aquilo que se apresenta

sobra no arquivo morto e ressuscitivel da imensa nuvem (acimulos limbos®) virtual.

De um modo geral, os artistas exploram progressivamente as suas proprias
inovagdes ¢ elaboram assim uma série de convengdes peculiares ao seu
trabalho. (Muitas vezes, os artistas colaboram no desenvolvimento de
inovagdes no seio de grupos, e as escolas ou as <<capelas>> artisticas que se
formam elaboram entdo convencdes que lhes sdo proprias). Aqueles que
cooperam com os artistas, principalmente o publico, fazem a aprendizagem
dessas convengdes mais singulares e originais em contato com as obras
isoladas ou com um conjunto delas (BECKER, 2010, p. 76).

Com esse pacto que também possibilita aos artistas a escolha de como e quando registrar
suas performances, as instituigdes contratantes também nao se responsabilizam pela qualidade
das produgdes audiovisuais. As mesmas tampouco custeiam, além do valor do caché, o 6nus
para a realiza¢do da gravacao e edi¢do audiovisual. Outro seguimento do mercado da arte, que
fomenta a auséncia da técnica do “espetdculo” (som, iluminagdo, cenotécnica, produgdo
executiva, etc), cuja morte dos bastidores nos parece ter sido imposta, pelos valores e propostas
de entrega do produto artistico-cultural por meio do video.

De qualquer modo, a sobrevivéncia aqui € uma urgéncia, tanto no sentido financeiro por
parte dos artistas que necessitam dessa remuneragdo para arcarem com suas despesas mais
basicas, como alimentacdo, ou para a existéncia de seus “corpos utopicos”, como elucida
Tatiana Lima (2020) a partir de Michel Foucault, nas redes sociais, na cena musical e no tempo,

como artistas sobreviventes do apocalipse pandémico dos sem palco. “O espetaculo ¢é o capital

em tal grau de acumulacdo que se torna imagem” (DEBORD, 1997, p. 25), ¢ sobre essa

8 Metafora sobre a condigdo da nuvem da internet, em referéncia ao fendmeno meteorologico cumulonimbus
(cimulo-nimbo), uma das maiores massas de nuvem em acumulagdes verticais com mais de quinze quilometros
de altura.
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sobrevivéncia também que tocamos, além da subsisténcia do corpo que suporta a imagem e

suas performances.

Um breve panorama sobre streamings (main, lown e live)

Para apresentar um panorama sobre como as /ives movimentaram o cenario musical no
Brasil, selecionamos, no caso do mainstream, artistas de diferentes géneros musicais que
aderiram ao formato e tiveram uma grande audiéncia: Roberto Carlos e Gilberto Gil, cantores
e compositores da MPB, originalmente ligados aos movimentos musicais dos anos 1960, Jovem
Guarda e Tropicalia, respectivamente; o cantor € compositor Hyldon que surgiu nos anos 1970
associado a soul music; a cantora e compositora Adriana Calcanhotto, também inserida na MPB,
mas com carreira oriunda dos anos 1990; Teresa Cristina, cantora com uma trajetoria artistica
marcada pelo samba a partir dos anos 2000; e surgida na década de 2010, a cantora e
compositora de sertanejo Marilia Mendonga. Pincamos também a cantora lirica galesa
Katherine Jenkins a fim de obter uma inser¢ao de musica classica entre as /ives selecionadas e
0 musico uruguaio Jorge Drexler por seu exemplo de uma abordagem diferente no tratamento
da live que realizou, buscando uma estética mais cinematografica.

A cantora Teresa Cristina tornou-se um fendmeno realizando /ives didrias no Instagram’ |
com uma grande audiéncia, sendo coroada, simbolicamente, a “Rainha das Lives” (IZEL, 2020).
A artista fez de forma improvisada, usando apenas a sua voz (e assim, continua, pois até o
momento em que esse artigo € escrito, ela segue realizando /ives, apesar de nao ter mais a
regularidade diéria), cantando a capela, e também abrindo espaco para a participagao de outros
artistas interagirem no video se apresentando também. Além de nomes famosos como Alcione
ou Gilberto Gil, Teresa Cristina também permitiu a apresentacao de artistas desconhecidos do
grande publico e que estavam ali a principio como espectadores.

O cantor e compositor Hyldon que conquistou popularidade nos anos 1970, também se
dedicou a realizagdo de /ives didrias em seu perfil no Instagram'®. No evento realizado a partir
de sua casa e batizado de Live Improvisada, o artista, além de cantar e se acompanhar ao violao,
contava historia das cangdes, de sua carreira musical, entre outros assuntos que eram levantados
pelos espectadores através do chat. Hyldon ultrapassou o limite de cem /ives. No perfil de
Hyldon constam 132 lives, sendo que a Ultima da lista foi realizada no dia 18 de fevereiro de

2021. Com uma audiéncia de propor¢ao modesta durante a transmissdao ao vivo, normalmente

? Disponivel em: https://www.instagram.com/teresacristinaoficial/. Acesso em: 10 jan. 2022.
10 Disponivel em: https://www.instagram.com/hyldon.oficial/. Acesso em: 10 jan. 2022.
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com uma média de pouco mais de duas dezenas de pessoas, sendo que, entre elas,
aproximadamente metade compunha uma audiéncia regular!! que interagiu entre si com as
lives se tornando até mesmo um ponto de encontro. No entanto, as /ives alcangavam algumas
centenas de visualizagdes apoOs a transmissdo ao vivo, variando entre duzentas a oitocentas.
Algumas vezes durante suas /ives, Hyldon citou como essa atividade estava sendo boa para sua
satide mental, um compromisso que ele firmou com o publico para o qual ele reservava tempo,
inclusive, para preparar e ensaiar alguns nimeros musicais, incluindo musicas que nao eram de
seu repertorio habitual. Ao mesmo tempo, mantendo a ideia do improviso, o artista se arriscava
a tocar cangdes que eram pedidas na hora pelos espectadores, sem maiores preocupagoes
quando ndo conseguia lembrar algum acorde ou verso da letra.

A cantora e compositora sertaneja Marilia Mendonga realizou sua primeira live’’ em 8
de abril de 2020, na qual realizava a performance vocal ao vivo como em um karaoké no qual
o playback' da banda é reproduzido em tempo real para a artista cantar, sentada em uma
poltrona na sala de sua casa. Com a transmissdo de imagem ao nivel de produgdo televisiva,
com cortes de camera e muitas interagdes entre um set € outro de cangdes, havia ainda o apelo
de mobilizagdo de doagdes, por meio de QR Code exibida na tela da transmissdo, para fins
filantropicos em troca da apresentagao realizada de graga pela artista e oferecida ao seu publico
fiel e cativo. “Os cantores nacionais dominaram o ranking global de lives musicais no YouTube,
divulgado pela plataforma. A artista em destaque ¢ Marilia Mendonca, que assumiu a lideranga,
com 3,31 milhdes de espectadores simultaneamente.” (WERNECK, 2020).

A presencga da artista e a popularidade de suas composi¢des sdo o que verdadeiramente
importam, afinal o attachement de seu publico (amador) que a ama, se importa com a sua
apresentacao ao vivo, independente se a performance instrumental de sua banda ¢ gravada e
reproduzida como um playback.

A cantora lirica galesa Katherine Jenkins que se dedica ao repertdrio operistico, assim
como ao pop, também realizou lives se valendo de playback em seu perfil no Facebook'*.
Jenkins realizava toda uma mise-en-scéne, mesmo estando em casa, nao se descuidando dos
figurinos, sempre com vestidos longos. Considerando o universo da musica classica, no qual

ainda existem certas resisténcias a tecnologia como a amplificacdo elétrica/eletronica de

1l Experiéncia vivenciada por um dos autores deste artigo.

12 Disponivel em: https://youtu.be/s-aScZtOfbM. Acesso em: 10 jan. 2022.

13 Base musical pré-gravada sobre a qual pode se cantar ou tocar um instrumento.

14 Disponivel em: https://www.facebook.com/KJOfficial/live videos. Acesso em: 10 jan. 2022.
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instrumentos, percebe-se nesse caso, um abandono desse preciosismo musical em funcio de
uma necessidade. Algumas de suas /ives alcangaram mais de meio milhdo de visualizacdes.

Adriana Calcanhotto fez sua primeira /ive por meio da programacdo do SESC em Casa'®
que foi veiculado no canal do YouTube da institui¢do, em sua casa, num ambiente de paredes
pretas, com duas redes cruzadas, uma azul sobre outra vermelha, sentada em um banquinho
tocando violdo. O som nos parece captado por um microfone condensador, que envia a
audiéncia a sonorizacdo da acustica da ambiéncia da sala em que a artista realiza sua
performance. A preocupacao com a imagem, de um modo mais amplo, se preocupa menos com
a dimensao narcisica da presenca de seu corpo diante da camera, mas sim com a cena que se
instaura ao compor um cenario possivel com elementos habitados em sua residéncia e que se
relacionam com seu trabalho anterior em curso até o inicio da pandemia.

A primeira /ive de Gilberto Gil e Familia, Sdo Jodo em Araras Ao Vivo, foi realizada no
quintal de sua casa, com a estrutura de um palco de show e com captacdo, edigdo e transmissao
de imagem cuja qualidade se equipara a da producdo de um e transmitida em seu canal do
YouTube’S. O evento manteve o padrdo de um show de Gil, estritamente artistico, sem muitas
interrupgdes, no qual a musica, a performance € o som importavam em primeiro plano naquele
acontecimento. A /ive junina de Gil, posteriormente, se tornou um EP!7 distribuido em todas
as plataformas de streaming de audi¢do musical, por sua grandeza técnica de produgdo e de alto
nivel (mainstreaming) de performance musical.

Conhecido por suas preocupacdes com qualidade técnica de seus shows e discos, fato
que o levou a partir dos anos 1970 a realizar suas gravagdes nos Estados Unidos da América
(ARAUIJO, 2014, p. 62), Roberto Carlos também se rendeu as /ives. No caso do artista, também
recai a producgdo televisiva, e aqui literalmente, pois a transmissao foi feita pela Rede Globo,
emissora com a qual o artista mantém um contrato de exclusividade. A /ive ocorrida no dia 19
de abril de 20204, data de seu aniversario de 79 anos, foi realizada em seu estidio particular
Amigo, situado no bairro da Urca, no Rio de Janeiro, que proporcionou a qualidade de som de
um estudio profissional. Um diferencial na producdo do cantor foi o fato de se apresentar

acompanhado apenas por dois teclados executados por Tutuca Borba (musico de sua banda) e

15 Disponivel em: https://youtu.be/y rSFDWnxiQ. Acesso em: 10 jan. 2022.

16 Disponivel em: https://youtu.be/s6KB4dDmrcw. Acesso em: 10 jan. 2022.

17 Sigla para extended play que correspondia ao disco de vinil, normalmente com quatro faixas, duas de cada lado
e que no Brasil tornou-se conhecido como compacto duplo em contraponto ao compacto simples (ou single, em
inglés) que apresentava duas faixas, sendo uma de cada lado. As denominagdes EP e single tornaram-se habituais
no Brasil a partir do advento das plataformas digitais de musica.

18 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=q5AI6p5id-1. Acesso em: 10 jan. 2022.
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Eduardo Lages (regente de sua banda). Normalmente, a RC-9 (como ¢ batizada a banda de
Roberto Carlos) conta com quase duas dezenas de musicos. A formag¢ao reduzidissima foi uma
forma de cuidado com as restri¢des imposta pelos protocolos da pandemia. Uma segunda /ive
foi realizada pelo cantor em comemoracao ao Dia das Maes, e mais uma vez o artista optou por
uma formagao menor com apenas cinco musicos, Norival D’ Angelo na bateria, Déarcio Ract no
contrabaixo, Paulinho Ferreira no violdo e guitarra, ¢ Tutuca Borba e Eduardo Lages nos
teclados. Vale observar que todos os musicos usaram mascaras, além de estarem separados uns
dos outros por placas de acrilico. Obviamente, cantando sem mascara, Roberto Carlos chamou
a atencdo para o fato de que o distanciamento entre os musicos também estava sendo respeitado.
Os primeiros 45 minutos foram transmitidos pela Rede Globo, e em sua integra no canal de TV
a cabo, Multishow e na internet no site Globoplay e no canal oficial do artista no YouTube.

Mas nem todas essas grandes producdes se renderam a estética televisiva. Esse foi o
caso de Jorge Drexler em concierto por Live Stream, realizada em 5 de julho de 2020", que se
deu como um plano sequéncia em preto e branco, registrando desde a chegada do artista do
estacionamento do estudio, que atravessa todo o percurso tocando uma caixinha de fosforo e
cantando a primeira can¢ao do repertorio, passando pelos bastidores, revelando a equipe e
entregando seu chapéu e trocando a caixinha de fosforo por uma guitarra, com a qual segue até
o microfone e termina a can¢do. O musico cumprimenta o publico telespectador e realiza todo
o seu show (que ja estava em turné antes da pandemia em formato solo) contando com uma
estrutura performativa composta com elementos cénicos, movimentos de palco e iluminagdo
que criam ambiéncias sofisticadas e uma contundente experiéncia imagética, mas
fundamentalmente sonora com texturas e sound design artistico. A presen¢a do corpo no espago
e em movimento com os objetos de cena e em relagdo as intermidialidades®® propostas em cena
como nos aspectos do “tratamento da voz”, de acordo com Livio Tragtenberg (1999), que se
déa desde automagdes técnicas que contribuem com qualidades plésticas criadas pela expansao

da presenca vocal ao vivo:

19 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KnsFbj0Z-FI. Acesso em: 10 jan. 2022.

20 “Q termo “intermidia” foi introduzido por Dick Higgins no ensaio pioneiro “Intermedia”, em Something Else
Newsletter, v.1, n.1, 1966, publicado posteriormente em D. Higgins, Horizons: The Poetics and Theory of the
Intermedia, Carbondale: Southern Illinois University Press, 1984, p. 18-28. Nesse Ensaio, Higgins anunciou sua
convicgdo de que “muito do melhor trabalho produzido atualmente parece cair entre midias” (p.18). Sua maneira
de entender o termo tornou-se relevante para as tentativas de se distinguirem as chamadas configuragdes
intermidias (intermédia) de configuragdes mixmidias (mixed-media) e multimidia (multimedia). Higgins usa
“intermedia” para se referir a obras “nas quais os materiais de varias formas de arte mais estabelecidas sdo
‘conceitualmente fundidas’ em vez de simplesmente justapostas” (E. Vos, The Eternal Network: Mail Art,
Intermedia Semiotics, Interarts Studies, em U. B. Lagerroth, the Arts and Media, Amsterdam, Atlanta, Rodopi,
1997, p. 325); a qualidade da justaposi¢do midiatica ¢ atribuida as chamadas configuragdes mixmidias e
multimidias.” (RAJEWSKY, 2012, p. 43).
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Combinada a recursos de amplificagdo e processamentos como alteragdo de
altura (pitchchange), timbre (alteracdo dos harmonicos, distorc¢ao,
compressdo, chorus, flange, etc.), espacialidade, duracdo e ambientagdo
(reverberagdo curta, média ou longa, eco, delay, etc.), a voz no palco mais do
que nunca ¢ um objeto de elaboracdo do compositor de cena”
(TRAGTENBERG, 1999, p. 110).

Sob esse aspecto, no caso dessas produgdes de mainstreaming, temos como um exemplo,
a live de Drexler, na qual podemos identificar aspectos cénicos/performativos, em que “A
atencdo do espectador se coloca na execucgdo do gesto, na criagdo da forma, na dissolugdo dos
signos e em sua reconstrucdo permanente. Uma estética da presenca se instaura (se
metenplace)” (FERAL, 2008, p. 208). E nesse sentido forte da performance quando é arte, para
responder a questdo de John Dewey (2010) que pensa a “arte como experiéncia” e indaga a
experiéncia estética (quando ¢ arte?), em um tempo societario e cultural da banalizagdo, da
liquidez e da descomplexificacdo das coisas e dos acontecimentos, ¢ sempre bom lembrar que

ainda ha arte:

Resumindo, diferentes grupos e subgrupos possuem em comum O
conhecimento das convengdes em vigor numa disciplina artistica e
adquiriram-na de diversos modos. Quando as circunstancias o permitem ou
exigem, aqueles que partilham esse saber podem agir concertadamente
segundo as modalidades inerentes a rede de cooperagdo em questdo e, desse
modo, criar esse mundo da arte (da sua divisdo interna em diversos tipos de
publicos, dos produtores e dos individuos que constituem o pessoal de apoio)
¢ outra maneira de falar da distribuicao dos saberes e do seu papel da acao
coletiva (BECKER, 2010, p. 79).

Nesse sentido, a formacdo de Mundos da Arte é produzida pelo que ¢ ensinado pelos
meios de producdo, difusoras de estéticas, produtoras de gostos e gostares, os attachements
(HENNION, 2004). O publico ¢ de certa forma induzido (ou ensinado) a gostar, a se vincular e
se apegar a determinado tipo de produ¢do compulsoria, televisiva, com padrdes limitados de
comportamentos € modos de ser. A industria produz amadores, mas em coexisténcia com
“mundos” que produzem experiéncias estéticas no sentido forte, como as de Jorge Drexler e
Adriana Calcanhotto, que cuidam de todos os aspectos da imagem, com a cena e
comportamento do corpo no espago, seja no contexto do show como a /ive de Drexler, ou no
ambiente doméstico como foi o contexto da /ive de Calcanhotto. Aspecto que pode contribuir
para entendermos como opera o comportamento do publico em relagdo aos produtos e

producdes oferecidas pelas cenas musicais:

As praticas dos amadores estudadas fazem variar de forma contrastante os
elementos de base do gosto, que a analise traz a tona: a relagdo com o objeto,
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0 apoio em um coletivo, o cultivo de si, enfim, a constituicio de um
dispositivo técnico (entendido no sentido largo como um conjunto mais ou
menos organizado de condi¢des favoraveis ao desenrolar da atividade ou da
apreciacdo). O gosto ndo ¢ nem o consequente (automatico ou educado) dos
préprios objetos degustados, nem uma pura disposi¢@o social projetada sobre
os objetos ou simples pretexto de um jogo ritual e coletivo, ele é um
dispositivo reflexivo e instrumentalizado que coloca nossas produgdes a prova.
Ele ndo ¢ mecéanico, é sempre, “tentativa”, ¢ um acontecimento (HENNION,
2004, p. 11).

A sociabilidade que atravessa o gostar e o amor dos amadores, em seus attachements,
esta implicada ndo s6 ao som da musica, mas com as “redes de cooperagdo” (BECKER, 2010)
e de frui¢do, que se formam fundamentadas na degustacdo também do artista como objeto, na
socializagdo que se inscreve nos chats das transmissdes ao vivo, no entretenimento € na
produgdo de presenca individual que contém o gesto da interagdo e da escrita durante as /ives.

Hé muitas possibilidades para o degustar dos amadores.

Sobrevivéncias possiveis e a diversidade de producdes profissionais em video na Cena
Musical de Belo Horizonte

Para trazer um recorte das /ives com artistas do lowstreaming, nos baseamos em artistas
da cena musical de Belo Horizonte (cidade na qual residem os autores do presente artigo, sendo
0s mesmos observadores participantes dessa cena como musicos € pesquisadores) que travaram
experiéncias com o formato das /ives.

O projeto Somos Um, do musico Cliver Honorato, foi realizado como iniciativa
independente, desde a criagdo de “redes de cooperagao” e da associacao do formato hibrido do
streaming em tempo real, realizando duetos com convidados que enviavam suas participagdes
gravadas previamente, para serem reproduzidas em tempo real com a performance ao vivo de
Honorato, tocando violdo e cantando juntos com o artista convidado. A transmissdo era
realizada com o apoio de um profissional técnico que captava o som da ambiéncia da sala do
apartamento do musico por meio de um gravador e o enviava ao monitor de retorno dos duetos,
que era escutado por um fone de ouvido de celular. Realizado de forma colaborativa com
artistas e produtores locais, interestaduais e internacionais, as “redes de cooperagdes” criavam
um engajamento que reunia diversos nichos de publico e audiéncias diversas, contribuindo
inclusive para a abrangéncia e promoc¢ao do trabalho de Cliver Honorato, desde a veiculagdo
do Somos Um. Doagoes eram feitas pelo publico por meio digital, de reais a euros, toda a equipe
envolvida era remunerada a partir do rateio do caché arrecadado pelo publico durante o evento

virtual. ApoOs a transmissdo ao vivo a /ive permaneceu no canal do artista, no entanto, a sua
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primeira edicdo®! saiu do ar, pois foi selecionada na Convocatoria de Ocupacio do Memorial
Minas Gerais Vale, cujo video foi contratado e reexibido em segunda mao no canal da
institui¢ao, permanecendo exclusivamente como publicagdo do mesmo, ou seja, a contratagao
de uma performance musical para compor a programagao do espaco de 2021 se tornou um
acervo institucional.

O show inédito Temperado®® do artista Mamutte foi realizado em site specific mediante
a classificagdo e contratagdo por meio do primeiro edital Convocatoria de Ocupagdo do
Memorial Minas Gerais Vale de maneira virtual, na programagao do espago que ocorreu no
segundo semestre de 2020. Através de pesquisa de tecnologias possiveis para amenizar o
prejuizo sonoro de transmissdo do instrumento e da voz concomitantemente, foi utilizado um
mixer?, inspirado no modelo da marca Roland, produto esgotado em todo mundo diante do
ineditismo pandémico e da demanda por apresentagdes de streaming em tempo real. O tipo de
equipamento utilizado foi desenvolvido por diversos engenheiros de dudio independentes e
vendidos em varios modelos como interfaces para streaming de celular. Mamutte investe na
direcdo de arte como poténcia da imagem no plano videografico, instaurando um cenario no
palco de seu quarto com uma composi¢ao de vasos de plantas no espago e iluminagdo cénica
de seu acervo técnico. Cada musica foi gravada individualmente e, entdo, reunidas na pos-
produgdo. O artista apresenta para a tela plana um jogo do corpo em movimento diante da
camera estatica em apenas um plano fixo e oferece uma qualidade sonora captada por meio de
linha desde a interface/mixer, cuidando com a dimensao sonora da performance musical.

A Universidade Federal de Minas Gerais também deu continuidade a sua programacao
de eventos artisticos por meio do Circuito Cultural UFMG #EmCasa que repetiu a mesma
formula de transmissdao empregada no Edital do Memorial Minas Gerais Vale, a de exibigdo em
tempo real de um registro audiovisual gravado previamente e estreado no YouTube em horario
e data marcada, como performatividade de ineditismo. Em destaque na programagao, a cantora
Drag Queen Azzula®* apresenta-se acompanhada do musico André Resende em um video
capturado em plano fixo e dudio que também registra bastante da ambiéncia do espago da casa
em que realiza a performance. O “corpo utdpico” e o belting® como poténcia do attachement

agrada ao seu publico, se impondo sobre os aspectos sonoros e visuais do espago e do video em

21 Disponivel em: https://youtu.be/X_cdNYESI-M. Acesso em: 10 jan. 2022.

22 Disponivel em: https://youtu.be/8xp4tEx3pkE. Acesso em: 10 jan. 2022.

23 Streaming interface for smartphone IS5 Gold Pro @ric_cortezgoldpro

24 Disponivel em: https://youtu.be/9Vs6v9iBdQk. Acesso em: 10 jan. 2022.

25 Ajuste vocal catalogado no contexto da musica pop e gospel estadunidense, como técnica desenvolvida desde a
estética da lingua inglesa.
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que se apresenta. O artista acaba ocupando um espaco de entretenimento ao se apresentar
realizando uma performance que perpassa também, além do musical tacito, a dimensdo de uma
espécie de entertainer, pois afinal aquele video previamente gravado deve ao publico o
oferecimento de um frescor de como se fosse ao vivo, a simpatia, a emoc¢ao, o carisma, deve
(entre)ter. O ator que ali encarna a imagem e a forma de Azzula ¢ um profissional da voz que
executa com exceléncia e a exuberancia o punch belter de seu canto, porém coexiste com a
coeréncia da figura e presenca performativa da Drag Queen, sendo sempre associada a
ocupagdo de um lugar simbolico e performatico de entretenimento, o que nesse contexto nao €
mais que uma especificidade atribuida ao artista em questdao, mas a qualquer outro que ocupe a
presenga de se apresentar em transmissoes de “/ives” com streaming em tempo de simulacro
do real, afinal a produgdo de presenca deve ser a mesma (ficcionalizada) pela fantasia interativa
nos chats, por parte do publico, que deve esperar o0 mesmo do artista em sua performance.

A programacdo SESC convida, viabilizada por edital nacional, transmitiu o show
Instante®® de Joana Bentes, pelo mesmo procedimento de registro previamente gravado. Essa
estratégia minimizou os ruidos e quedas de conexao que estdo sujeitos os streamings em tempo
real, principalmente as pequenas produgdes. Realizada em dois de dezembro de 2020, Bentes,
produtora musical, artista visual e iluminadora, cuida sempre das imagens das cenas nas quais
se apresenta. O som captado em seu home Studio JOB foi cuidadosamente captado e mixado
pela propria artista, que figura na tela em variagdes de planos e cores na edicdo de video.
Durante o show, a artista contou a histéria composicional de cada cancdo apresentada e deu um

tom narrativo especial a seu video-show.

Consideracoes finais

Podemos considerar que parte dos espectadores que aderiram as /ives, assim como 0s
ouvintes de radio citados anteriormente por Eco (1979, p. 316), desejavam simplesmente ouvir
musica. Além disso, houveram aqueles que consideratam a necessidade de interagdo através
dos bate-papos durante as lives e, inclusive, a interagdo direta com o artista, como uma demanda
que emergiu devido ao isolamento social imposto pela pandemia.

Diferentes abordagens técnicas e estéticas foram adotadas pelos musicos, de acordo com
possibilidades estruturais/econdmicas ou por op¢ao pessoal, em uma atitude de despojamento

artistico, leia-se por forma-forca da performance para a tela plana. As experiéncias descritas

26 Disponivel em: https://youtu.be/Ko8Dck4rIBE. Acesso em: 10 jan. 2022.
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também apontam para o fator de que o publico pode abrir mao de uma qualidade maior do
audiovisual desde que a producdo musical (repertoério e execugdo musical) o agrade. Pois,
segundo Anthony Seeger (2008), a musica aqui € escutada mais pelo que toca como sinais de
recordagcdo do coracdo humano do que como exigéncia de qualidade sonora ou de execugao,
pois “[...] para entender os efeitos da musica sobre uma audiéncia ¢ necessario entender de que
maneira as performances afetam tanto os performers quanto a audiéncia. De fato, musica € mais
que fisica [...]” (SEEGER, 2008, p. 244). Esses sdo aspectos da sociabilidade musical que fazem
“[...] retracar com os ouvintes os ‘costumes, reflexdes e miriades de circunstancias’ que dotam
a musica de seus efeitos [...]” (SEEGER, 2008, p. 244).

Nesse caso, ha de se considerar tanto a percep¢ao musical auditiva de cada um, como
diferentes qualidades de equipamentos reprodutores de musicas usados pelos ouvintes ao longo
da vida, nem sempre de muita fidelidade sonora. A musica ¢ ouvida em diferentes formas
decadentes de qualidade sonora, a imagem tem mais for¢a, ¢ ainda mais a presenca marcada
nos afetos epistolares que estdo inscritos nos chats em tempo real e sdo eternizados nos videos
na nuvem.

A performance se torna contetido e acervo de instituicdes por um valor irrisorio. Os
direitos de uso de imagem e som s3o obrigatdrios e a perfei¢do das apresentacdes toma uma
dimensdo exaustiva na busca de um padrio de qualidade que supere a realidade erratica e
exposta aos imprevistos e titubeios do mundo real da arte ao vivo. As apresentagdes viram
conteudos, os shows se tornam acervos, os cachés cada vez se reduzem a valores absurdamente
baixos e se submetem a inadmissiveis missdes (impossiveis) de alimentar e custear toda uma
cadeia produtiva que trabalha a servi¢co do acontecimento da performance musical no tempo

real.
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